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STUDIU DE CAZ CU PRIVIRE LA RESTAURAREA UNEI ICOANE PE
STICLA DIN COLECTIA MUZEULUI NATIONAL AL TARANULUI
ROMAN

Mirel-Vasile BUCUR®

Case Study on the Restoration of a Glass Icon from the Collection of the National
Museum of the Romanian Peasant

Abstract. The glass icon “The Ascension of Jesus Christ to Heaven” discussed in this
study belongs to the collection of the National Museum of the Romanian Peasant and is
classified in the Treasure category. We attribute the work to the painter Petru Timas
the Elder. This article presents the icon’s conservation state and the restoration process,
which involved cleaning and consolidating the paint layer with an egg-yolk emulsion,
performing chromatic integration, reinforcing the frame joints, and integrating small
wooden additions. The icon was secured in its frame using thin pieces of synthetic felt
adhered to the frame groove with transparent hot-melt adhesive. Finally, we offer
recommendations aligned with restoration standards for optimal storage conditions and
appropriate display methods.
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consolidation.
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Consideratii generale

Nelipsitd din sirul icoanelor praznicar din iconostasele bisericilor
ortodoxe, [ndltarea Iui lisus este o reprezentare intilniti relativ rar in tematica
icoanelor pe sticld din Transilvania, dar care ,totusi traverseazd intreaga istorie
a icoanei pe sticld™. Icoana /ndltarea lui Iisus Hristos la cerur? despre care
vom discuta in continuare este o piesd din colectia Muzeului National al
Tédranului Romén, clasatd in categoria Tezaur®. Gama cromatica si structura
compozitiei sunt motive pentru care considerdm cd este o icoand realizata in
Tara Fagdrasului si o putem atribui unui iconar din familia Tamas. Prin gama
cromaticd, modul de redare al fizionomiilor, chenarul dublu si modul in care
este ornamentat chenarul la colturi consideram cd autorul cel mai probabil al
piesei ar fi Petru Tamas tatdl, iar datarea s-ar situa in a doua jumaitate a
secolului al XIX-lea. Aprecierea noastra are la baza opiniile unor autori care
publicd o serie de icoane extrem de asemdnitoare in ceea ce priveste gama
cromaticd, aplicarea blicurilor, motivul ornamental ce incadreazd pictura si
chiar rama*.

* Universitatea ,Lucian Blaga” din Sibiu, Roménia; e-mail: mirel. bucur@ulbsibiu.ro.
! Rosca 2010, p. 77.

2 Denumire, asa cum apare in Fisa analiticd de evidentd din 11 decembrie 2008.

8 Pozitia 17, ordin de clasare: 2071 din 19 februarie 2009.

4 Dumitran 2018, p. 237, 244-245, 251; Chitutd 2021, p. 430.
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Fig. 1. Ansamblu fatd (a) s/ verso (b) inainte de restaurare

Icoana este o picturd tempera realizatd pe sticld de manufacturd, stratul
de culoare pastrandu-se relativ bine. Remarcam utilizarea foitei metalice aurii
pe zone insemnate in economia compozitiei. Pe capac este scris, pe plansa din
dreapta in coltul de sus (asa cum este montat capacul), cu vopsea albd, numarul
de inventar: R 349. Dimensiunile ramei icoanei sunt: 51,5 x 45,5 c¢m si ale
sticlei suport: 42,2 x 37,2 cm.

Desi se observa o serie de mici interventii ulterioare, dupd demontarea
capacului ni se confirmi faptul ca icoana nu a mai fost restauratd pand in
prezent. Interventiile anterioare se rezuma la plasarea unei bucati de mucava
intre capac si icoand cu scopul de a limita jocul acesteia in rama si, totodatd,
de a proteja stratul de culoare si cateva cuie metalice care au fost amplasate in
zonele in care s-au produs crdpdturi de-a lungul fibrei la plangele care
alcituiesc capacul. In momentul plasirii bucitii de carton, a fost indepirtati
murddria superficiald acumulata intre stratul de culoare si capac (probabil in
intervalul de timp mentionat pe carton, 1 aprilie - 30 iunie 1946), iar plansele
capacului au fost montate gresit, numarul de inventar fiind insemnat ulterior
acestei interventii.

Starea de conservare inainte de restaurare

Suprafetele lacunare nu sunt intinse si le observam in special in partea
inferioard. Stratul de culoare, desi s-a pastrat in bund masur4, este fragil si usor
casant, fiind necesari o consolidare generald. In multe locuri, cu precidere pe
marginea lacunelor, observdm solzi de culoare, desprinsi sau liberi, care se pot
pierde, degradarea fiind una evolutiva. Foita metalicd aurie prezintd oxidari
locale.
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Fig. 2. Sunt puse in evidentd mici zone lacunare si urme ale atacului biologic asupra
ramei. Prin lacune se observi cartonul interpus intre stratul de culoare si capac (a, b)

Sticla prezintd pe fatd (partea nepictatd) murdarie aderenta aglomerata
mai ales la margini, in zona ramei.

a o

Fig. 3. Detalii in care se observd murdiria aderenti pe fata icoanei (a-c)

Rama icoanei — alcituitd din patru baghete din lemn, late, simple,
inclinate inspre marginea interioard, imbinate la 45° — si capacul — compus din
doud planse din lemn debitate tangential — sunt cele originale. Se poate
observa cd, din cauza contragerii lemnului, a fixarii rigide cu cuie metalice,
dar si din cauza remontdrii gresite, plansele capacului s-au distantat, stratul de
culoare fiind vizibil prin fanta dintre ele si, ca atare, neprotejat. Pe rama se pot
observa céteva zone de mici dimensiuni, unde stratul de culoare s-a pierdut,
rezultdnd mici zone lacunare. Avand in vedere faptul cd sunt vizibile pungi de
rasind pe dosul ramei, putem afirma ca lemnul utilizat este cel de molid.

Analizele efectuate au constat in capturi de imagine cu microscop digital
si determindri ale pigmentilor metalici prin analiza elementald fluorescenti de
raze X (XRF).

De asemenea, s-au efectuat teste de curatare la nivelul stratului pictural,
pe ramd, capac si pe fata sticlei suport.
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Fig. 4. Pungi de risini vizibile pe dosul ramei (a, b)

Interventii de restaurare efectuate

Ca prima operatiune de restaurare a fost demontarea capacului care s-a
realizat prin extragerea cuielor de lemn originale si a cuielor metalice
addugate. Dupa demontarea capacului icoanei si a cartonului interpus intre
capac si pelicula de culoare, sticla suport s-a extras din rama si a fost asezatd
pe o suprafatd planid cu fata in jos.

b

Fig. 5. Imagine verso dupd demontarea capacului (a). Detaliu in care se poate observa
urma lisatd de belciug in ambele planse ale capacului (b)

Curitarea si consolidarea

Curdtarea mecanicd a stratului de culoare, respectiv desprifuirea, se
realizeazd prin indepdrtarea murdariei superficiale (praf, urme de insecte,
panze de pdianjen) cu o pensuld cu par relativ moale. Avand in vedere
caracteristicile suprafetei peliculei de culoare, operatia a fost executatd cu
atentie pentru a nu antrena particule sau solzi desprinsi.
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Consolidarea si curdtarea stratului de culoare au fost realizate prin
aplicarea de emulsie din gilbenus de ou cu pensula pe intreaga suprafata.
Emulsia a fost compusd din o parte gdlbenus si doud parti apd (la care se poate
adduga, cu rol de conservare, putin acid salicilic). Tot cu emulsie din gidlbenus
de ou s-a realizat ulterior si curdtarea peliculei de culoare prin pensulare si/sau
prin rularea unor mici tampoane de vatd. Unde a fost cazul, s-a actionat
mecanic, cu bisturiul. Local, in timpul consoliddrii, in zonele cu desprinderi
au fost efectuate presiri cu degetul, pelicula fiind protejata cu folie de poliester
antiaderentd, transparentd monosiliconatd (tip Melinex).

a . e b &

Fig. 7. Etape in timpul curdtarii (a-c)

La final am aplicat pe intreaga suprafatd, incd o datd, emulsie de ou,
pentru ca pelicula de culoare si fie suficient ,hranitd”, adica sd castige in
coeziune, elasticitate si aderenta la suport.

A fost necesard curdtarea murdiriei aderente si pe fata icoanei. Acest
proces s-a realizat prin inmuiere cu alcool etilic pur, combinat cu o actiune
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mecanicd cu ajutorul bisturiului, mai ales pe zonele de la colturi. Depozitele
de murddrie rezistente la acest tratament au fost indepdrtate printr-o
interventie combinatd, prin actiune alternativa cu amestecuri de solventi —api
amoniacali si alcool-acetoni (1:1) si mecanic, cu bisturiul.

d

Fig. 8. Detaliu fatd inainte si dupd curitare (a, b)

Integrarea cromaticd

Dupd degresarea lacunelor cu alcool si apd (1:1) a urmat integrarea
cromaticd pe care am realizat-o prin retus imitativ, avand in vedere faptul ca
acestea erau de mici dimensiuni, cu acuarele si emulsie de gilbenus de ou
(1:3)>. Culorile au fost alese prin comparatie cu elementele cromatice ce s-au
pastrat, tindnd seama de o continuare fireascd a formei.

In cazul ramei, curitarea s-a realizat la inceput mecanic, cu pensule
aspre pentru a indepdrta murdiria de pe fata interioard a acesteia. Apoi s-a
continuat cu o actiune combinatd, cu ajutorul bisturiului si a solutiei de alcool
etilic, apd si cateva picaturi de amoniac, iar pe partea exterioard am curdtat cu
o combinatie de solventi care pentru un litru de amestec contine: apa — 500
ml, terebentind — 390 ml, alcool — 100 ml, ulei de in crud — 10 ml, amoniac —
5-10 picdturi. De asemenea, au fost consolidate imbindrile ramei si s-au
efectuat integrari cromatice pe zona colturilor.

> Ionescu 2014, p. 174.
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a

Fig. 9. Detalii cu integrarea cromaticé (a-c)

Capacul a fost curdtat mecanic prin periere cu periute cu par aspru si
lana de otel si umed cu apa amoniacala.

Montarea icoanei in rami

Montarea s-a efectuat cu mici buciti de pasld sinteticd lipite pe faltul
ramei cu adeziv termic transparent. Pentru fixarea sticlei in faltul ramei, am
folosit mici bucati de pasld sintetica lipite cu adeziv termic (Covidez L180 —
interval de topire 80-120°C) prin suprapunerea a doud fasii.

Fig. 10. Fixarea in ramai (a, b)

Acesta este un sistem de fixare preferat datoritd urmatoarelor caracteristici:
- este un sistem semirigid;
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- nu exercitd presiuni asupra sticlei;

- fiind material sintetic, nu este expus atacului biologic.

Acest tip de montare este semirigid, limitdnd jocul icoanei in rama, fard
a crea tensiuni mari, cu pericol potential de fragmentare a suportului.

Capacul curdtat a fost montat apoi cu holtsuruburi metalice de inox,
utilizdnd, in mdsura posibilitdtilor, gdurile existente deja de la fixarea initiald
prin cuie din lemn si cea ulterioard cu ajutorul unor cuie metalice. Pentru o
etalare echilibratd si pentru o sigurantd crescutd, in partea superioard vor fi
montate doud agdtdtori metalice.

Fig. 11. Imagine de ansamblu dup4 restaurare

Indicatii privind modul de péstrare
In conformitate cu normele de conservare, recomandam pastrarea piesei
in conditii optime de microclimat, la o temperatura de 18-22° C si o umiditate
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relativd (U.R.) intre 50 si 65%, feritd de surse de cdlduri si lumind directi, la
un iluminat incandescent de intensitate mica, expusa In pozitie de echilibru.

Mediul ales pentru depozitarea piesei trebuie sd fie stabil din toate
punctele de vedere. Pentru depozite se recomandd temperaturi mai reduse
pentru cd incetinesc unele fenomene de degradare (cele chimice si biologice,
in special). In cazul obiectelor din lemn este recomandati o temperaturi
constantd. Nivelul de iluminare recomandat este in functie de rezistenta la
lumini a materialelor ce intri in alcituirea obiectelor. In cazul icoanei pe
sticld, se prevede ca iluminarea sd nu depaseascd 180 de lucsi.

Spatiul in care se va pistra trebuie si fie bine aerisit si lipsit de praf. In
cazul depozitarii intr-un mediu poluant, este necesard instalarea unui sistem
de purificare a aerului sau filtre cu carbune activ.

Explanation of Figures

Fig. 1. Front (a) and back (b) assembly before restoration.

Fig. 2. Small lacunae and traces of biological attack on the frame are highlighted. Through the
gaps, the cardboard interposed between the painting layer and the cover can be seen.

Fig. 3. Details in which adhering dirt can be observed on the front of the icon (a—c).

Fig. 4. Resin bags visible on the back of the frame.

Fig. 5. Verso image after dismantling the cover (a). Detail in which the mark left by the ring
can be observed in both panels of the cover (b).

Fig. 6. Stages during the consolidation of the painting layer (a, b).

Fig. 7. Stages during cleaning (a—c).

Fig. 8. Front detail before and after cleaning (a, b).

Fig. 9. Chromatic integration details (a—c).

Fig. 10. Fixation in the frame (a, b).

Fig. 11. View after restoration.
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