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Muzeul National de Artd al Roméniei din
Bucuresti este depozitarul unui patrimoniu de o
importantd exceptionald, iar angajatii sdi se
straduiesc an de an sd aducd in prim-plan aceastd
bogidtie culturald. Volumul de fatd — editat de
Emanuela Cernea si Lucretia Pitrdscanu, cu un
Repertoriu alcituit de aceasta din urmid -
reprezintd un astfel de demers, ilustrind exemplar [RYRTST ISt T
atit rigoarea cercetirii, cat si grija pentru |[ECUNESUTINENS
valorificarea colectiilor muzeale. Cartea se Z?{ﬂg:\lxﬁﬂﬁﬁow
constituie ca o completare fireascd a expozitiei [EEEEIEEEHET
intitulate Povestile crucii. Sculptura miniaturald
de traditie bizantind, inaugurati in decembrie
2020 in cadrul Galeriei de Artd Veche
Roméneascd. Realizarea acestui proiect a fost
posibild datoritd unei echipe bine coagulate:
organizatoarea expozitiei, Lucretia Patrascanu, aldturi de conservatorii Puia Oprea,
Manuela Popa si Carmen Téandsoiu, precum si de cei noud restauratori — Aldo
Chivulescu, Camelia Comsia, Mihail Tudorel Crismariuc, Florin Figdrdsanu, Mircea
Figirdsanu, Alin Lungu, Nicolae Mihai, Daniel Postelnicu si Matei Vasile.
Mentionarea tuturor se impune, intrucat, fird efortul lor conjugat, adesea discret si
invizibil publicului, att expozitia, cat si volumul de fatd, nu ar fi dob4ndit coerenta si
strilucirea pe care le au.

Cilin-Alexiu Stegerean, directorul general al Muzeului National de Arti al
Roméniei, la momentul aparitiei cirtii, subliniazi incd din primele randuri importanta
demersului editorial: ,Suita de obiecte de cult prezentate in aceste pagini este unica in
peisajul muzeal roméanesc si nu numai, fiind cea mai cuprinzitoare din cele cunoscute
pand in prezent” (Cuvdnt-inainte, p. 5). Ideile sale, centrate pe valoarea istorici,
liturgica si artisticd a pieselor, trimit la felul in care muzeul reuseste sd pund in lumina
un patrimoniu vast, in parte neaccesibil publicului pdnd acum (din cele 240 de piese
sexplorate in detaliu”, 168 au fost ,,complet necunoscute pana acum publicului” - p.
5), rezultat al efortului conjugat al specialistilor care au ficut posibil acest repertoriu.

Pe aceeasi linie, in Prologu/ volumului, regretatul academician Rézvan
Theodorescu reaminteste rolul fondator al Crucii in arhitectura si ritualul crestin:
»oimbolul dintéi al credintei crestine, crucea a intovirisit mereu liturghia devenind
chiar arhitecturd sacra, biserica de plan trilobat sau cea in cruce greacd o dovedesc,
dar si minunatele piese de cult” (p. 9). Acesta mai remarcd, pe bund dreptate, ci
obiectele prezentate sunt ,,mirturii griitoare ale unei arte eclesiale patrunse de pietate
si pline de mestesug” (p. 9), subliniind caracterul lor reprezentativ pentru traditia
bizantina.

Repertoriul de
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Un amplu si bine documentat studiu introductiv, redat atit in roménd, cit si in
limba englezi, pentru a fi accesibil si publicului din afara tirii' — Prin acest semn vei
Invinge / In this Sign Thou Shalt Conquer (p. 10-47) — este intocmit de cétre Lucretia
Pitrdgcanu. Acesta se deschide cu afirmarea momentului decisiv in care, ,din
instrument al supliciului, Crucea devine in secolul IV simbolul crestin prin excelentd”
(p. 10), transformare legatd de experienta religioasd a lui Constantin cel Mare in
preajma bitiliei de la Pons Milvius (312). Importanta liturgici si politicd a Crucii se
amplificd ulterior prin actiunile impéridtesei Elena, cdreia traditia ii atribuie
descoperirea Crucii Réstignirii la Ierusalim si instituirea unui ceremonial public al
ridicdrii acesteia, moment integrat in marile sarbatori ale calendarului crestin (p. 10-
11). Autoarea aratd ci, incd din secolele IV-VII, Crucea devine un insemn imperial,
implicat atit in propaganda bizantind, cit si in definirea unei identititi religioase
comune: amplasarea unei mari cruci de aur de citre Theodosius II in fata rotondei
Sfantului Mormaint, precum si recuperarea lemnului sfint de citre Heraclius, sunt
citate ca evenimente care marcheazd consolidarea cultului (p. 12). Dispersarea
fragmentelor dupa jefuirea Constantinopolului in 1204 si integrarea lor in sanctuare
occidentale, precum Sainte-Chapelle din Paris sau capela palatului din Praga,
amplificd prestigiul universal al relicvei. Traditia legatd de Cruce se imbogiteste in
timp prin texte si legende, unele legate de episoade militare sau de interventii
miraculoase, ceea ce aratd puterea narativi si simbolicd a piesei.

Lucretia Pitrdscanu trateazd apoi receptarea cultului Crucii in spatiul
rominesc, punind accent pe rolul voievozilor sud-dunireni si nord-dundreni in
asumarea unei misiuni de apérare a crestindtitii si a Locurilor Sfinte in fata pericolului
otoman; un exemplu important il constituie implicarea domnilor munteni si
moldoveni in sustinerea Athosului (p. 14). Stefan cel Mare este prezentat ca figurd
paradigmaticd: pentru el, Crucea devine semnul prin excelenti al protectiei divine si
al legitimarii politice, iar gesturile sale — comanda de cruci, participarea la ceremonii,
integrarea Crucii in actele ctitoricesti — sunt puse in legdturd cu modelul
constantinian.

Pe acest fundal istoric si simbolic, autoarea introduce treptat analiza formelor
materiale ale Crucii si functiilor lor liturgice, pregitind terenul pentru o clasificare
sistematicd. Astfel, intre paginile 16 si 24 este prezentatd o tipologie a crucilor: de
procesiune, de mind, pentru masa altarului si engolpioanele (cele purtate pe piept),
acestea din urmd fiind piese de cult miniaturale (nu intotdeauna avind insi forma
crucii), uneori concepute ca mici relicvare, remarcabile prin finetea executiei, prin
rolul lor liturgic si simbolic, precum si prin bogitia iconograficd. Prin aceastd trecere
de la contextualizarea istoricd la descrierea concretd a obiectelor, discursul se
deplaseaza spre materialitatea si diversitatea formelor in care Crucea a fost
intruchipata in practica ecleziald si in arta postbizantina.

In partea finali a studiului introductiv, intitulati Colectia de cruci ferecate si
sculpturd miniaturald postbizantind a Muzeului National de Artd al Romaniei (p. 26-
46), autoarea oferd o ampld panorami a evolutiei sculpturii miniaturale postbizantine
(reprezentate, in principal, de cruci, dar si de alte obiecte), din secolele XVI-XIX,
insistdnd asupra diversititii formelor, tehnicilor si programelor iconografice. Analiza
debuteazi cu crucile de procesiune moldovenesti din secolul al XVI-lea, dintre care

! Traducerea a fost realizati de citre Henrieta Serban.
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cea mai veche este cea diruiti de Stefan cel Mare Ministirii Putna in 1503,
evidentiind caracterul distinct al acestui grup prin echilibrul ,dintre miezul de lemn
sculptat si ferecdturd”, si claritatea compozitiei care este lipsiti de ornamentatie
excesivd (p. 26). Sunt urmdrite apoi evolutiile iconografice si stilistice din vremea lui
Alexandru Lipusneanu, cind repertoriul scenelor se imbogiteste considerabil, iar
sculptura capdtd profunzime prin compartimentarea in medalioane, arcade si frize, cu
trimiteri explicite la Euharistie, ciclurile hristologice, evanghelisti, si rar sfinti
autohtoni (Simeon Peonski). Autoarea discutd sursele iconografice multiple — pictura
murald moldoveneascd, sculptura miniaturald bizantind timpurie, dar si circulatia
pieselor rusesti — precum si rolul centrelor monahale, in special Muntele Athos, in
difuzarea modelelor. ,Semniturile celor trei mesteri (Nichifor, Dosoftei si Ilea),
precizarea faptului cd acestia erau preoti sau rezidenti in méinistire indici existenta
unei scoli de sculpturd miniaturald in mediul eclezial moldovenesc” (p. 28, 30).

Pentru a doua jumitate a secolului al XVII-lea sunt analizate crucile de mana,
caracterizate prin scheme iconografice deja stabilizate, relief pronuntat si utilizarea
tehnicii traforului, aldturi de ferecdturi tot mai elaborate, cu influente otomane,
vizibile in decorul vegetal, policromia emailurilor si folosirea pietrelor semipretioase.
Un loc aparte il ocupi crucile pentru masa altarului, unele previzute cu baze sculptate
sau metalice, asociate simbolic cu Ierusalimul ceresc. Un rol important il au atelierele
balcanice si athonite — Iviron, Trikala, Chiprovti — ale cdror modele circuld intens in
intregul spatiu ortodox si patrund si in Tarile Romane, fie prin comenzi domnesti, fie
prin daruri diplomatice ori prin activitatea mesterilor itineranti.

Sectiunile dedicate secolelor XVIII-XIX urmiresc diversificarea tipologici si
stilisticd a pieselor: engolpioane destinate exclusiv fetelor bisericesti, cu o iconografie
deosebit de bogati (Arborele lui Iesei, Maica Domnului Platytera, Isus — Vita-de-vie
etc., aldturi de sfinti indrdgiti precum Haralambie, Nicolae, Constantin, Elena,
Gheorghe, Dimitrie s.a.), cruci-relicvar cu locasuri integrate in miezul sculptat,
precum si lucriri care reflectd influente occidentale, vizibile mai ales in fereciturile
realizate in ateliere transilvinene sau vieneze. in final (p. 46), Lucretia Pitriscanu
subliniazd importanta inscriptiilor pentru identificarea comanditarilor, donatorilor si
mesterilor — de la voievozi si ierarhi pini la boieri, clerici si negustori — si plaseazi
ansamblul pieselor din colectia Muzeului National de Artd al Roméniei in cadrul unei
traditii bizantine asumate si reinterpretate de-a lungul secolelor, constituind astézi cel
mai valoros tezaur de sculpturd miniaturald postbizantind din spatiul roménesc.

»Editorii”, adicd Emanuela Cernea si Lucretia Patrascanu, semneazd apoi Notd
asupra editiei (p. 48-53), o adevirata cheie de lecturd a Catalogului ce se asterne in
paginile ce urmeaza, si care ocupd firesc cea mai mare parte a volumului. De aici aflim
si cd ,mai mult de jumitate dintre lucririle repertoriate (140 din 240) au intrat in
posesia Muzeului de Artd al RPR dupd intoarcerea Tezaurului artistic de la Moscova
din anul 1956” (p. 51).

Catalogul (p. 55-273) inventariazd, asa cum am amintit deja, nu mai putin de
240 de obiecte, databile intre inceputul secolului al XVI-lea si inceputul veacului al
XX-lea, contribuind astfel la completarea unor importante lacune din istoria noastra
medievald si modernd. Fiecare fisd este realizatd cu competentd si rigoare, fiind
structuratd in doud registre complementare: ce/ vizual, alcituit din fotografii de o
calitate exceptionald realizate de cdtre Marius Amarie, Camil lamandescu, Costin
Miroi, Marius Preda, Marius Ristea, ierom. Timotei Tiron, si cel textual, care
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abordeazd o paletd largd de aspecte — denumire, datare, mesteri, comanditari,
materiale, tehnici, dimensiuni, stare de conservare (incluzind si numele
restauratorilor si data, atunci cind sunt cunoscute), numir de inventar, circulatia
lucririi, inscriptii, iconografie, bibliografie, expozitii in care a fost inclusi — intr-un
demers ce tinde spre exhaustivitate. Toate cAmpurile fisei sunt extrem de importante,
dar pentru mine, ca istoric de artd, un loc aparte il ocupa iconografia, care in acest caz
nu ne oferd doar un inventar tematic, ci este un instrument privilegiat pentru
intelegerea circulatiei modelelor vizuale, a filiatiilor culturale si a transferurilor
iconografice intre diferite spatii artistice, dezvdluind modul in care repertorii
bizantine, postbizantine, locale sau occidentale sunt adaptate, reinterpretate si
sedimentate in obiecte de cult destinate unor contexte liturgice si devotionale diverse.

Studierea cu profesionalism si acribie a acestor cruci si obiecte miniaturale
sculptate a scos la iveald améinunte necunoscute ce s-au dovedit a fi date pretioase.
Piesele au o tripld valoare, liturgicd, artisticd si istoricd, constituindu-se intr-o
componentd valoroasi a patrimoniului cultural-national. Printre comanditari, se
remarcd nume precum domnitorii Alexandru Lipusneanu, Serban Cantacuzino si
Constantin Brincoveanu, aldturi de ierarhi ca Sfintul Calinic de la Cernica (pe cAnd
era episcop de Rdmnic), mitropolitul Veniamin Costache, mitropolitul Grigorie Rosca
s.a.

Travaliul elaborarii fiselor a fost realizat de mai multe persoane, dupd cum
urmeaza: Lucretia Patrdgcanu — cat. 1-224; Carmen Téandsoiu — cat. 225-235; Cristiana
Tétaru — cat. 236-240 (obiecte aflate in patrimoniul Muzeului National de Istorie a
Roméniei), in timp ce inscriptiile au fost transcrise de citre Ruxandra Lambru
(Facultatea de Limbi si Literaturi Strdine a Universitatii Bucuresti), Oana Iacubovschi
si Mihai Tipdu (ambii de la Institutul de Studii Sud-Est Europene al Academiei
Roméne).

Volumul se incheie cu o Bibliografie (p. 375-379), ce reuneste lucririle
esentiale pentru domeniu, precum si cu un /ndex (p. 380-383), instrument
indispensabil pentru orientarea rapida si utilizarea eficientd a volumului.

Realizat in conditii grafice excelente, volumul se impune nu doar ca un
instrument de lucru indispensabil specialistilor, ci si ca o lucrare de sintezi care face
accesibil unui public mai larg un patrimoniu de o valoare artisticd si spirituald
exceptionald. Prin rigoarea cercetdrii de facturi interdisciplinard, bogdtia materialului
documentar si calitatea reproducerilor, Repertoriul de cruci ferecate si sculpturd
miniaturald postbizantind se afirmd drept un reper fundamental pentru studiul artei
postbizantine din spatiul roménesc si sud-est european.
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