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EXEGEZA BLAGA

GNOSEOLOGIA BLAGIANA.
MISTERUL SI DOGMA CUNOASTERIT

Cercetator stiintific gr. I dr. Eugeniu NISTOR"

Blaga’s Gnoseology: The Mystery and Dogma of Knowledge

Abstract. By attaining self-knowledge through self-reflection, philoso-
phy, in Lucian Blaga’s view, engages in the exploration of the world’s
mysteries. The approach proposed by the Romanian thinker is, in this
sense, the dogmatic method, through which a complex type of knowledge
Is accessed, with analogies and equivalences found more in mathematics,
though he makes the necessary distinction between the illogical structure
of dogma and Christianity, portraying the dogmatic as an articulation of
secular thought whose genesis need not necessarily be anchored to the
ship of faith. Dogmatic thought presupposes two types of manifestations
of the intellect: one of an enstatic nature, when it operates within the
framework of its natural logical functions, and the other of an ecstatic
nature, when the intellect goes ‘“beyond itself,” that is, beyond the
concrete and logical functions, employing concepts in its formulations, as
exemplified by the transfigured antinomy represented by the dogma of
the Trinity, in which God is One as Being and Multiple as Person (God
the Father, the Son, and the Holy Spirit). Corresponding to the first type
of manifestations of the intellect, plus-knowledge is realized, while
through the manifestation of the intellect’s ecstasy, minus-knowledge is
attained and the mysteries of the world are further enhanced.

Keywords: dogmatic method, ecstatic intellect, plus-knowledge, minus-
knowledge.

Cuvinte-cheie: metodi dogmaticd, intelect enstatic, intelect ecstatic, plus-
cunoastere, minus-cunoagtere.

* Academia Roménd: Institutul de Filosofie si Psihologie ,C. Ridulescu-
Motru” Bucuresti / Facultatea de Stiinte si Litere a UMFST ,George Emil
Palade” T4rgu Mures; e-mail: nistorinstitut@gmail.com.

Caietele Blaga, 2026, p. 7-14.



Eugeniu Nistor

In prima lucrare a Trilogiei cunoasterii, in volumul
Despre constiinta filosoficd (1947), consideratd de unii cri-
tici o introducere in filosofie in general, iar de altii o meta-
filosofie, Lucian Blaga analizeaza din unghi pozitivist modul
cum s-au configurat, de-a lungul vremii, cele mai originale
viziuni filosofice, insistdnd asupra celor care au siltat reflec-
tia dincolo de limitele constrdngitoare ale ,simtului co-
mun’, toate acestea intdmplandu-se gratie adoptarii de catre
ganditori fie a unui ,,purism metodologic”, fie a unei ,expan-
siuni metodologice”. Apoi, in momentul in care aceste op-
tiuni sunt bine determinate, filosoful romén arati cid se
poate discuta si despre modul in care poate fi ,pusd” distinct
o problemad stiintificd si cum poate fi rezolvatd o problema
filosofica.

Asadar, in volumul de deschidere al sistemului siu de
gandire, Lucian Blaga analizeaza modul cum s-au configurat,
de-a lungul vremii, cele mai originale viziuni filosofice, dar
preocuparile lui analitice se indreapta atét spre dimensiunile
spirituale ale ideilor (inalte, adédnci si plate), cat si spre alte
aspecte nuantate ale gandirii omenesti, asa cum sunt: scien-
tismul, miticul si magicul, accentul transcendental, motivele
filosofice — pentru a-si incheia demersul critic cu sensul
profund al constiintei filosofice, care nu doar dobandeste
wstire de sine”, dar devine ea insdgi o filosofie, in continud
metamorfozare §i innoire, atat prin coreldri §i raportdri
aspectuale, cat si, mai ales, prin auto-reflectie.

*

In aparents, intentia lui Blaga ar fi aceea de a cerceta

ymisterul” si de a ne oferi ,0 viziune metafizici despre



Gnoseologia blagiani. Misterul si dogma cunoasterii

totalitatea existentei”'. Numai cd misterul nu dispare nicio-
data. Astfel incat in lucrarea Eonul Dogmatic (1931) sunt
mentionate situatiile paradoxale, antinomice la care se ajun-
ge prin aprofundarea cunoasterii, prin apropierea de limita
transcendentei, kantian vorbind, de ,lucrul in sine” sau mis-
terul care se ascunde in spatele oricdrui fenomen. Anti-
nomiile acestea, evitate de reguld, ar trebui recunoscute si
chiar evidentiate, in ciuda faptului cd nu pot fi explicate pe
cale logicd. Pentru aceasta ar trebui acceptata insd ,metoda
dogmaticd”. Ceea ce este de neinteles trebuie impus ca
dogmad, ca ,formuld de credintd” in teologie, si ,transfigurat”
pentru a fi acceptabil. De exemplu, dogma crestind a Trini-
tdtii (Dumnezeu Tatal, Fiul si Sfantul Duh), care presupune
antinomia ,Dumnezeu este Unul si Multiplu”, poate fi scin-
datd, zice Lucian Blaga, considerdnd ca Unul este Fiinta iar
Multiplul Persoana, ceea ce conduce la ,antinomia transfi-
gurata”: ,Dumnezeu e Unul ca Fiinta i Multiplu ca Persoa-
na2.

Ardtand ca asemadndrile dogmei cu paradoxiile meta-
fizicii profane, cu gandirea prelogicd sau cu contradictiile
constructiilor stiintifice, nu fac altceva decit si intdreascd
conceptul potrivit caruia dogmaticul este un tip complex de
cunoastere, cu analogii si echivalente mai degrabd in mate-
maticid, filosoful face insid diferentierea necesari intre struc-
tura nelogicd a dogmei si crestinism, infatisand dogmaticul
ca articulatie a gandirii laice a cdrei geneza nu trebuie an-
coratd obligatoriu la corabia credintei, ea venindu-ne in

! Lucian Blaga, Schita unei autoprezentdri filosofice (1938), publicatd de
Al. Surdu in Manuscriptum, XVII, nr. 3, 1986; vezi si Al. Surdu, Vocatii
filosofice roménesti, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 1995, p. 112.

2 Lucian Blaga, Eonul dogmatic, Editura Humanitas, Bucuresti, 1993, p.
49.
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intdmpinare ca o ,formulare intelectuala”, din cadrul mai
larg al metafizicii profane. Incercuiti si stipaniti de cre-
dintd, gandirea dogmaticd, sustine filosoful roman, ar trebui
si revind din nou la starea creatoare, in care s-a aflat cu
multe veacuri in urmd, adica pand atunci cand s-a intamplat
altoirea religiei pe trunchiul ei, urmatd spontan de oprirea
din firescul evolutiei, ajungandu-se astfel la o ,caricaturd
embrionard”, alta decit forma care trebuia si devina3.

Apoi, Lucian Blaga distinge doud manifestdri funda-
mentale ale intelectului: 1. o manifestare de tip enstatic,
cand acesta se situeazd in cadrul functiilor sale logice firesti,
si 2. o altd manifestare, de tip ecstatic, cand intelectul iese
»in afard de sine”, adici in afara concretului si a functiilor
logice, folosindu-se de concepte in formulirile sale. ,Dogma
— conchide Blaga — e un produs al intelectului ecstatic,
diferit de ,extazul neoplatonic”, dar si de extazul absorbirii
fiintei umane in monada absolutd a lui Dumnezeu (asa ca in
filosofia lui Leibniz)*. Filosoful aratd ci trecerea intelectului
din starea sa normali, enstaticd, la starea ecstaticd, se intam-
pld printr-un factor exterior, numit de el ,impulsul saltului
ecstatic”, care poate fi o revelatie sau un simplu (dar patrun-
zdtor) fapt de experienta.

O analizd pertinentd a cuplului dogmd — transcendent
ii dd posibilitatea filosofului de a formula unele teze, dove-
dibile prin ,rezultatele” inregistrate de ginditori din toate
timpurile, lucrurile stdnd astfel: ,1. transcendentul e ratio-
nalizabil si formulabil” — unde sirul ganditorilor incepe cu
eleatii si continud cu Aristotel, Spinoza si Leibniz; ,2. trans-
cendentul e trdibil printr-un fél de intuitie intelectuald” —
unde exemplele consemnate sunt: Plotin (ideea Unicului),

3 Ibidem, p. 119.
4 Ibidem, p. 121.

10



Gnoseologia blagiani. Misterul si dogma cunoasterii

Schelling (ideea de Absolut), Bergson (constiinta intuitiva)
si Goethe (fenomenul originar); ,3. transcendentul e dia-
lectic rationalizabil si formulabil” — prin constructiile anti-
nomice-sintetice ale metodei dialectice a lui Hegel (teza-
antiteza-sintezd); ,4. transcendentul e nerationalizabil si ne-
formulabil” — asa cum se vddeste in teoriile agnostice si in
criticismul lui Immanuel Kant; ,,5. transcendentul e neratio-
nalizabil dar formulabil” — asa precum in conceptia dog-
maticd a lui Filon din Alexandria, in conceptiile gnostice si
in cele crestine’.

in comparatie cu criticismul kantian, care sustine

»un transcendent, nerationalizabil, neconstruibil si nefor-

mulabil”, dogmaticul, scrie Lucian Blaga, ,formuleazi

transcendentul fird a-i ripi caracterul de mister”.

Diferenta de viziune este gi mai clar sesizabild atunci
cind cele doud conceptii se afla dinaintea misterului si ,fatd
de misterul agnostic” (kantian), care este

»oarecum omogen, fird dimensiuni, ascuns pretutindeni in

dosul lumii vizute”, reprezentind ,,un fel de mistere poten-

tate de diferite grade™®.

Istoria filosofiei a inregistrat numeroase tipuri de cu-
noastere, care au aplicat, fiecare, propriile lor reguli si meto-
de, fie cd a fost vorba de o cunoastere miticd, de o cunoas-
tere rationald, de o cunoagtere intuitivd sau dialectici s.a.,
insd ,tuturor tipurilor de cunoastere li s-a atribuit acelasi
sens unic, de reducere la minimum a misterului cosmic (in
inteles cantitativ si calitativ). In incercarea de a determina
posibilitatile cunoasterii intelegatoare, in raportul acesteia
cu ,misterul cosmic”, Blaga a constatat ,cateva interesante
diferentieri”, pe care le vom recapitula aici, dupd cum

> Ibidem, p. 129.
6 Ibidem, p. 134.
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urmeaza: cdnd cunoasterea iIsi patrunde obiectul (,un X sau
nenumadrate x-uri’) si il rationalizeazd prin metodele inte-
lectului enstatic — atunci ea poate fi apreciatd ca o cunoas-
tere pozitivdi marcatd de semnul plus, adica este o plus-
cunoasgtere; cdnd cunoasterea se afld in imposibilitate de a-gi
patrunde obiectul — ea poate fi marcatd cu semnul zero,
vorbind adicd de zero-cunoastere; céit priveste cunoasterea
dogmaticd, aceasta ,isi formuleazd obiectul, articuldndu-1 ca
mister imposibil de construit sau de rationalizat” — fiind
marcatd de semnul minus si fiind vorba de o minus-cunoas-
tere. Filosoful face, insa, in legdturd cu aceste diferentieri-
delimitari gnoseologice, cateva interesante precizari, pe care
le vom consemna integral:

yIntroducerea termenului de directie, sens (plus, minus) in
teoria cunoasterii e conditionatd de raportarea subiectului
cognitiv la un mister ca obiect. Dacd subiectul cognitiv se
hotirigte pentru atitudinea plus, atunci misterul/ va fi supus
unei operatii reductive; dacd subiectul cognitiv se hotdraste
pentru atitudinea minus, atunci misterul va fi supus unei
operatii de potentare. Cum atitudinea plus e cea fireascs,
niciun subiect cognitiv nu va incerca operatia de potentare
inainte de a fi epuizat toate metodele reductive (...) Proble-
ma cunoasterii intelegitoare e sau reducerea, sau potenta-
rea misterului™.

Conceptul de dogmai se amplificd in filosofia blagiand,
devenind, argumentat, o modalitate complexd de cercetare,
care primeste denumirea de minus-cunoastere. in demon-
stratia sa, marcatd de ,delimitdri «cvasimatematice»”, gandi-
torul roman descrie acest proces cognitiv ca pe o operatiune
algebricd, desfisuratd dinspre punctul zero-cunoastere in
doud sensuri: cand sdgeata de lumind se deplaseaza intr-un

7 Ibidem, pp. 136-139.

12
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sens, intrand in zona plus-cunoasterii, iar cdnd aceasta sige-
teazd in sensul opus — pdtrunde in spatiul de influentd al
minus-cunoagterii. In cadrul acestui proces, vidit marcat de
logicd si de principiul non-contradictiei, intelectul ecstatic
atenueazd misterele cosmice sub raport calitativ. Prin
minus-cunoagtere (sub incidenta intelectului ecstatic!)
misterele cosmice sunt surprinse in postura lor de maxima
adincime. In acelasi timp, sinteza aspectelor contrarii scoate
in relief prezenta antinomiei transfigurate, ca principald for-
mad de manifestare a acestui proces cognitiv, avand rolul de-
terminant de a scoate obiectul din starea sa initiali si de a-1
transfera in zona reflexivd a intelectului uman. Aplicind
metoda antinomiei transfigurate la dualitatea unda-corpus-
cul a luminii (preluatd din teoria complementaritatii a fizi-
cianului atomist Niels Bohr si din cercetdrile asupra cuan-
telor de energie ale lui Max Planck si Louis de Broglie, pe
baza cdrora Albert Einstein a formulat teoria cuanticd a lu-
minii), Lucian Blaga aratd cd unda si corpusculul se scin-
deaza in ,altceva”, cu insusiri solidare, decurgand din starea
initiala, dar, totusi, diferite si anume in: continuitatesi ener-
gie! Latura contrard a acestor proprietdti genereazd antino-
mia transfiguratd. Prin aceasta filosoful roméan subliniaza re-
latiile §i conexiunile complexe existente intre fiinta umand
si realitatea dimprejurul ei (de zidurile cireia se izbeste in
fiecare clipa), sesizand, in acelasi timp, unele similitudini
intre aceastd teorie si cele mai noi descoperiri ale fizicii:
teoria cuantelor si cea a relativitatii.

Acelasi lucru se petrece insd si in domenii pur stiin-
tifice, in matematici (problemele transfinitului), in fizicd
(,lumina e si corpuscul si undi”, e o transfigurare pornind
de la faptul cd lumina e §i nu e corpuscul), in astronomie
(univeresul finit §i infinit) s.a.m.d. Ceea ce inseamnd cd ne
gdsim intr-un nou eon sau erd (New Age, in interpretarea

13
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filosofului Alexandru Surdu), dogmatica pe toate planurile.
Este interesant cd Lucian Blaga face o descriere vizionara a
noii ere care se adevereste abia in zilele noastre, dupa aproa-
pe un secol®. Avand in vedere cd durata eonului este de o
mie de ani, ceea ce urmeaza, pe linia filosoficd, este justifi-
carea acestei situatii, adicd a proliferarii de antinomii trans-
figurate sau de mistere.

8 Al Surdu, La portile impardtiei, Editura Contemporanul, Bucuresti,
2016, p. 48.
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LUCIAN BLAGA $I VALERIU ANANIA — BIBLIOTECARI.
DIALOG, SUB ZODIA UNOR APROPIERI ELECTIVE

Conf. univ. dr. Anca SIRGHIE*

Lucian Blaga and Valeriu Anania — Librarians. A Dialogue Under the Sign
of Elective Affinities

Abstract. The meetings of high-ranking intellectual personalities, such as
the philosopher Lucian Blaga and the theologian Valeriu Anania, stand
under the sign of elective affinities. It is not without consequence that
the same steamroller of communism subjected both Lucian Blaga and
Valeriu Anania to purges, and they found refuge in a new profession, that
of librarian. Undoubtedly, Anania’s purge from education did not stir the
commotion that had been caused a few years earlier in the academic and
literary world by the dismissal of Lucian Blaga. The status of the two
writers at those dates was entirely different. They knew how to transform
the Iibrary into a new stage for creation and no less for specialized
research. But, due to their exceptional qualities, Lucian Blaga was
recognized as the author of the most important philosophical system in
Romania, a poet and playwright who marked the 20th century in the
country's culture, while Valeriu Anania distinguished himself not only as
a writer but especially in the theological field, becoming in 2006 the first
metropolitan of the Metropolitanate of Cluj, Alba, Crisana, and
Maramures.

Keywords: communism, Securitate, literary creation, philosophy,
theology, librarian.

Cuvinte-cheie: comunism, Securitate, creatie literard, filosofie, teologie,
bibliotecar.

Participand la cea de-a VIII-a editie a festivalului
international de poezie intitulat ,Zilele Lucian Blaga”,
desfasurat la Cluj-Napoca, in mai 1998, in vizita pe care am
ficut-o la Palatul Arhiepiscopal, n-am ezitat sd reiau
dialogul cu Inalt Prea Sfintia Sa Bartolomeu, arhiepiscopul
Clujului, Vadului si Feleacului, care mi-a oferit cateva

* Universitatea ,,Lucian Blaga” din Sibiu; email: sirghieanca@yahoo.com.

Caietele Blaga, 2026, p. 15-32.



Anca Sirghie

amintiri ale unei experiente vag cunoscute mie, cea de
bibliotecar. Era vorba despre o perioadd de vreo cinci ani de
activitate (1953-1958) la care autorul insusi ficuse trimiteri
si in savuroasa lui carte memorialisticd Rotonda plopilor
apringi, atit In prima ei editie din 1983, cét si in cea din
1995, iar acum revenea asupra ei si prin cuvantul rostit la
deschiderea sesiunii trecute de manifestdri consacrate lui
Lucian Blaga la Cluj-Napoca, apoi intrerupte de ani buni. Se
luminau astfel cateva crampeie existentiale in care s-a
produs o apropiere electiva intre cei doi ilustri manuitori de
condei, chiar dacd Lucian Blaga, dupd ce in perioada
interbelicd publicase anual cate o carte!, se afla la apogeul
maturitdtii sale creatoare, iar Valeriu Anania, cum semna
1.P.S. Sa Bartolomeu al Clujului pe atunci ca literat, era intr-
o prelungd etapd a tatondrilor artistice, finalizate doar dupa
1965, cand au inceput sa i se publice poeme dramatice,
versuri si proza.

Inceputul dialogului dintre Lucian Blaga si Valeriu
Anania a stat sub semnul unei precautii conjuncturale. in
ciuda sidriciei in care se zbitea, inscris concomitent la trei
facultiti, studentul Anania frecventa cenaclul condus de
Victor Papilian, al cidrui executor testamentar in cele ale

! Gh. Pavelescu, in Lucian Blaga si Sibiul, Ed. Universititii ,Lucian Blaga”
din Sibiu,1998, la p. 29 preciza ci profesorul de filozofia culturii revenea
in anii 1940-1945 in Sibiu ,aducand cu sine rodul bogat al unui sfert de
veac: sase volume de versuri, opt piese de teatru si doudsprezece volume
de eseuri si studii filozofice, ceea ce reprezintd in medie cite un volum in
fiecare an, la care trebuie si mai addugdm numeroasele materiale
publicate in ultimele reviste din tard si strdindtate”. Preocupat si dea
imaginea ritmului sustinut in care Lucian Blaga lucra, autorul il transpune
in haina cifrelor spre a conchide ci ,este vorba de o munci titanicd, de
mii i mii de pagini — de aproximativ 20 de volume — care au fost scrise,
rescrise sau cel putin revizute pentru tipar, in linistea casei din marginea
Sub Arinilor” (p. 30).

16
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literaturii avea sa fie desemnat, mai tarziu, adicd dupd un
deceniu. Nevrand sd-si dezamdgeasca maestrul, cu care
organiza cenacluri in doi, citindu-i incercdrile sale literare,
Valeriu Anania isi invinge in anii 1945-1946 curiozitatea de
a audia la Sibiu si apoi la Cluj cursurile filosofului Blaga.
Aceasta, pentru cd 1i citise intreaga operd, si tocmai de aceea
il pretuia ca si pe Tudor Arghezi. Considerdm ca omisiunea
audierii cursurilor de filosofia culturii isi gdseste justificarea
nu numai in slaba oratorie de catedra a autorului Cenzurii
transcendente, ale carui prelegeri erau o reluare intocmai a
textelor lui deja publicate, dar una esentializatd,? ci si in
complexul de inferioritate pe care ierodiaconul sosit de la
Polovragi il resimtea fatd de elita spirituald a studentilor
inscrisi in Cercul literar sibian, patronat moral de Lucian
Blaga.

Totusi, fascinatia personalitdtii complexe a poetului
filosof pentru mai tinerii manuitori de condei nu-1 ocoleste
nici pe Valeriu Anania. Dand curs invitatiei facute in iarna
anului 1947 de poeta Eugenia Muresan, gazdd a cenaclului
lui Papilian la Cluj, Valeriu Anania, aflat acolo intr-un
popas de céteva zile, conferd momentului importanta unui
eveniment crucial pentru propria sa formatie scriitoriceasca
si il intdmpind cu fervoarea emotionald specificid. El
beneficiase de confesiunile Eugeniei Muresan, acea ,femeie
inteligentd, cultd si destul de talentata pentru a se simti
familiard in lumea literatilor”, cum o caracterizase Lucian
Blaga, cdruia nu ezitase a-i fi chiar tahigraf pentru o parte a

2 Vezi Anca Sirghie, Lucian Blaga-profesor si mentor, Editura Junimea,
lasi, 2024, carte care are Premiul ,,Ovidiu Cotrus”, conferit de Uniunea
Scriitorilor din Romaénia, filiala Sibiu, in reuniunea din 15 noiembrie
2025.

17
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Hronicului si cintecului vdrstelor. Grijuliu sd aduca cu sine
doud poezii recente, studentul Anania, socotit pe atunci o
promisiune a generatiei tinere, mai ales pentru proiectul
poemului sdu dramatic Miorita, isi delimita cu luciditate
domeniile de competentd, anticipdnd mental directiile in
care va evolua conversatia acelei serate anuntati in locuinta
noud cu salon spatios a protopopului Florea Muresan.
Deruta lui va fi inevitabild in fata monologului oferit de
magistrul Blaga, al cérui interes nu pérea sd se abatd deloc
asupra ultimului intrat, tinta precisid a atractiei lui ramanand
ca si mai inainte aceeasi amfitrioand adorabild. Subiectul
seratei, de un pitoresc exotic, il evoca pe Mahatma Gandhi
conferetiind la Berna in stilul sdu socant, oratorul folosindu-
se de scaun doar ca punct de sprijin spre a se aseza turceste
pe masd, de unde a vorbit despre situatia Indiei, in timp ce
capra cu care venise stitea priponita undeva in culise.
Prelungit in directia spiritismului i a miscdrii yoga,
discursul blagian n-a lisat nici o sansd schimbului de opinii
asteptat de tdndrul Anania. Distanta de la maestru la ucenic
era ireductibila, cdci insdsi prezenta lui Blaga acolo avea
aerul unei aparitii deus ex machina. Relatarea evocatoare
are si acum un farmec anecdotic.

Neconcepand sd rateze cu totul sansa unei apropieri
directe prin dialog, Anania se hotardste si-1 insoteascd in
drumul spre casd, fericit cand pentru cateva momente pe
ghetusul acelei seri de ianuarie, Blaga cel imperturbabil,
sobru si distant, se lasd sprijinit intr-un mers la brat, §i mai
incantat in cele din urma cind lui Anania i se di de inteles
cd maestrul auzise de el ca promititor student de la
universitate. Despdrtirea n-a lasat, insd, perspectiva vreunei

3 V. Anania, Lucian Blaga, in Rotonda plopilor aprinsi, Editura ,Cartea
Romaéneascd”, Bucuresti, 1983, p. 168.
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posibile continudri a dialogului. Mereu incércate de sens,
tdcerile blagiene* aidoma celor ale lui Sadoveanu, fird a fi la
mod bacovian ddtdtoare de angoase si disperdri, tineau de
statutul social al manifestarii poetului-filosof. Similitudinile
structurale cu Zevedei Barbu si mai ales cu Ovidiu Drimba,
preferat irevocabil exuberantului in strdluciri spirituale
Radu Stanca, cAnd a fost vorba de titularizarea unui tAnir
universitar, explica si modul cum Lucian Blaga si-a ales
asistentii la catedra, ravnitd indelung si pierdutd intempestiv
nu mult dupd acea primd intrevedere cu Valeriu Anania,
respectiv in anul 1948.

Se stie cd Lucian Blaga a instaurat un alt tip de relatie
intre profesor si studentii lui, decat Henri Jacquier care
starnea o ,admiratie integrald”. Fara sd consemneze o opinie
care s-ar putea generaliza si absolutiza, Petre Poantd observa
cu intuitie cd ,Blaga nu a exercitat asupra studentilor sdi
autoritarismul vanitos al catedrei si nici acel soi de teroare
sacrd care anima fanatismul”. Reperele folosite spre definire

4 Prezent in preajma lui Lucian Blaga in diferite momente si locuri unde a
poposit, Gh. Pavelescu a tdlmicit sensul acelor ticeri pline, ce ficeau
parte din laboratorul creatiei insisi: ,Ii cunosteau bine felul siu de a fi si-I
respectau tdcerea. De aceea, ne plimbam uneori timp indelungat fird si
ne spunem nici un cuvént. Dar, la sfirsitul unor astfel de ticeri, Blaga
termina Intotdeauna cu o spovedanie care era ca un fel de concluzie a
ceea ce gindise in tdcere. Relatdrile erau legate in primul rand de viata si
opera sa, rar aducdnd vorba si despre altceva (op. cit., p. 14). Ca orice
creator adevirat, Blaga a ficut din scris evenimentul central al existentei
lui, mereu Impartisit celor ce se apropiau de el cu interes. Modus vivend;,
creatia era si o terapie, dar nu una oarecare, ci cea mai eficace in lupta cu
grijile ce-1 asaltau. In scrisoarea sa din 23 iunie 1944, Blaga mirturisea
Domnitei Gherghinescu Vania: ,Somnul nu mi izoleazd de ele. Numai
scrisul si gandul. In ristimp, imi umbli prin cap tot felul de proiecte
literare” (apud Gh. Pavelescu, op. cit., p. 69). Descoperim aici, astfel
sintetizati, printr-o logicd si subiectivd, ingisi parametrii spiritului siu
creator.
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ar putea fi N. lorga, G. Cilinescu, V. Parvan sau Nae
Ionescu, cu ,acea oralitate fascinantd si seducitoare,
specificd, in moduri diferite”. Academismul autorului
Censurii transcendente are o cu totul alta dimensiune decat
cel maiorescian, olimpian prin rigoarea expozeului.
Profesorul de filozofia culturii isi ficea auditorii pdrtasi, prin
lectura sa interiorizatd unui ritual initiatic al plonjdrii in
miracol, stilul sdu parand celor neavizati ca prea monoton si
lipsit de vervi stralucitoare. De aceea P. Poanta conchidea:

,Prestigiul sdu, real, nu s-a constituit pe sofismul autorititii

si nici pe dictatura unui cult. Personalitatea sa era una de

tip catalitic, tip teoretizat de el insusi in spiritul culturii
germane’™.

Timp de doi ani, incepand cu 1949, Lucian Blaga a
lucrat la Institutul de Istorie si Filosofie al Academiei din
Cluj, ca cercetitor si profesor, iar ultimii opt ani, in perioada
1951-1959 il regasim la Biblioteca Academiei, Filiala
clujeand si chiar la Sectia de istorie literard si folclor a
aceluiasi for academic®.

> Petru Poantd, Profesorii, in Cercul Literar de la Sibiu, Clasium, 1997, p.
42.

6 Anii care au urmat epurdrii sale din Universitatea de la Cluj sunt nu
numai cei mai dramatici sub raportul impactului cu o societate
intolerantd ci §i cei mai eliptici in abordérile biografice de pand acum.
Anul 1948 ca inceput al ultimei etape, preluat din unele dictionare (,Din
1948 lucreazi in cadrul Institutului de istorie al Academiei, filiala Cluj” —
se mentiona atit de incomplet in Scriitori roméni, Ed. Stiintificd si
Enciclopedicd, Bucuresti, 1978, p. 74; Jn 1949 e numit profesor la
Institutul de Istorie si Filozofie din Cluj, apoi cercetdtor la filiala din Cluj
a Academiei” — afirma cu un plus de informatie Marin Popa in
Dictionarul de literaturd romadnd contemporand, editia a doua revizuitd si
adiugitd, Editura Albatros, Bucuresti, 1977, p. 87) si trecut in manualele
de liceu este ajustat convingitor de Cornelia Vaida in cercetarea sa
Aspecte bibliografice ale activitatii lui Lucian Blaga, apdruti in periodicul
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Asupra schimbdrii formei de activitate intelectuald
Blaga se opreste in scrisoarea, incd ineditd, adresatd
medicului stomatolog Elena Daniello, care tocmai i facuse o
dificild operatie dentard, prietend careia la 31 iulie 1951 i
preciza cd nu mai lucreazd la sectia istoricd a Academiei
Romane, cu sediul pe strada Napoca din Clu;j.

»,O altd noutate — se confesa Blaga, cuprins de o anumitd

debusolare nostalgicd - este cd mi-am deplasat locul muncii

la Bibliotecd. Nu mi s-a dat incd nimic de lucru. P4ni dupd
concediu. De unde am pornit si unde am ajuns!’.

Valeriu Anania rdmanea fidel formulei ,cenaclurilor
in doi” acceptate de Victor Papilian, care-i asculta cu
rabdare diverse incercdri literare, fericit sd descopere ,saltul
enorm” ficut de ucenicul sdu intr-ale dramaturgiei, in
efortul de a definitiva prin anii 1951-1952 Miorita, dupa
forma datd textului in faza initiald, sibiand. O asemenea
cdlduzire nu era de asteptat din partea lui Lucian Blaga, prea
econom cu timpul, rezervat aproape integral propriei creatii,
pentru a cdrei impunere lucra cu sagacitate, tocmai pentru
cd avea convingerea propriei valori.

Mecenatul literar al lui V. Papilian era unul de
incurajare generald, fird o calduzire conceptual-structurantd
cum i-ar fi putut oferi dramaturgul-filozof de la Saeculum.
Dar nici dupa arestarea lui V. Papilian din 1952, cand insusi
Anania va fi izgonit din invatdmant, o apropiere efectiva de

scos de Biblioteca Centrald Universitard Cluj-Napoca, Biblioteca si
Invitdmanrul, VI, 1982, p. 86-103, unde se valorificd mai vechile punctiri
datorate lui Ion Muslea (vezi: Lucian Blaga — bibliotecar, in Steaua, 20, nr.
5, mai 1969, p. 5) si lui Bazil Gruia (vezi: Blaga cercetdtor, in Steaua, 23,
or. 19, 1-15 oct., 1972, p. 24-25 spre a lumina o dimensiune ignorati a
activitdtii poetului-filozof, cea de bibliotecar.

7 Text aflat in colectia particulari a Elenei Daniello.
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Lucian Blaga nu se dovedeste posibild, ca dialog analitic pe
tema creatiei literare.

Totusi, nu rdméane fiard consecinte faptul cd acelasi
tdvalug al comunismului i-a supus epurdrii atit pe Blaga cat
si pe Anania care si-au gdsit refugiu intr-o noud profesie,
aceea de bibliotecar. Fird indoiald cd epurarea lui Anania
din invitimint nu va stirni vilva ficutd cu citiva ani
Inainte in lumea academica si scriitoriceasca prin destituirea
lui Lucian Blaga. Statutul celor doi scriitori la datele
respective era cu totul diferit. In acea situatie
descumpanitoare, Lucian Blaga refuzase incadrarea ca
profesor de fizicd si sport la un liceu din Cluj, dupd relatarea
profesorului Aurel Popa, prieten al lui Octavian Goga.

Nu existd, in schimb, semne cd savantul de la Cluj se
va fi simtit retrogradat profesional, din momentul in care,
descoperind utilitatea unei asemenea lucrdri cu cartea, a
stiut sd transforme biblioteca intr-o noud scend a creatiei si
nu mai putin a cercetdrii de specialitate. Datordm Corneliei
Vaida Galatescu, ca autoare a studiului Aspecte bibliografice
ale activitatii Iui Lucian Blaga® cea mai analitica prezentare a
contributiei complexe a filozofului la cercetarea in
domeniul bibliologiei printr-o muncd preocupatd,
congtiincioasd (,Nu-l deranjau nici vecinii, nici continuul
du-te vino™ - I. Muglea). Palmaresul bibliotecarului sef,
devenit de la 1 iulie 1954 director-adjunct stiintific al
Bibliotecii Academiei — filiala clujeand apare cu totul

8 Comunicarea prezentatd la sesiunea stiintificd ,Zilele Bibliotecii
Academice Clujene”, Cluj-Napoca, desfaguratid in 24-25 noiembrie, 1980,
comunicarea Aspecte bibliografice ale activitdtii lui Lucian Blaga de
Cornelia Vaida, a fost publicatd in vol. Biblioteca si invitdméntul, VI,
1982, p. 86-103, Biblioteca Centrald Universitard Cluj-Napoca.

° Ion Muslea, Lucian Blaga — bibliotecar, in Steaua, 20, nr. 5, mai, 1969, p.
5.
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remarcabil, mai ales cd de la bun inceput, din 1949 cand
functiona la Institutul de Istorie si Filozofie al Academiei
din Cluj, el strangea material referitor la gandirea
roméneascd in Transilvania in secolele XVI, XVII i XVIII,
incluzand aici §i Scoala Ardeleani, lucrare proiectati a fi o
contributie importanti la istoria filozofiei roméanegti.

Pentru desédvarsirea studiului, Blaga solicitd de la
Biblioteca Academiei din Bucuresti si de la Biblioteca
episcopiei greco-catolice din Oradea numeroase opere in
manuscris sau tipdrite ale lui Samuel Micu si Gheorghe
Sincai. Redacteazd sute de fise, periodic dd raport asupra
muncii lui, cu mentionarea numarului de pagini citite cat si
a materialului figat.

latd cateva consemnari edificatoare:

~In vederea acestor fise si a altora la care voi lucra am citit

400 pagini din vol. II al studiului lui K. Joel”. (15.X1.1949);

. »am scris 40 fise noud in legaturd cu evolutia ideii
nationale”. (31.XI1.1949); ... ,am continuat a pune pe fige
material partial prelucrat despre rdscoalele tdrdnesti in
secolul XVIII si despre iosefinism (aproximativ 50 fise)”

(31.1.1950); ...,in rdstimpul de la 15-31 martie 1950 am

inceput sd adun material in legaturd cu opera lui Gheorghe

Sincai si a lui Samuil Klein, punindu-1 pe aproape 50 fige”

(31 martie 1950).

Cercetarea manuscriselor filozofice ale corifeilor
Scolii Ardelene, printr-o descifrare ficutd in premierd nu a
fost usor de realizat. In raportul din 15 iunie 1950 el
mentiona: ,Descifrarea acestor manuscrise chirilice e
deosebit de anevoioasd, dar lucrarea inainteazd™°.

Asemenea rapoarte bilunare erau un mod mascat de a
institui un regim de domiciliu fortat, dupd o precizare a lui

10 Apud Cornelia Vaida, op. cit., loc. cit, p. 89.
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Tudor Citineanu. La fel de edificatoare pentru ritmul
sustinut al muncii de bibliotecar-cercetdtor a lui Lucian
Blaga sunt si rapoartele trimestriale redactate la Institutul de
Istorie si Filozofie:

,In primul trimestru al anului 1951 am scris asadar in total:

95 fige (a jumaitate coald) si 120 pagini text redactat ( format

coald) si am citit in total: 1600 pagini (31 martie 1951)!1.

Apoi va cerceta texte in manuscris de Gh. Baritiu,
dupa cum se va interesa si de Timotei Cipariu (conform unei
mentiuni epistolare adresate la 28 decembrie 1958 lui Tudor
Vianu).

Dovada indubitabild a pretuirii de care se bucura
pentru cercetarea sa documentard este faptul cid la 1 iulie
1953 Lucian Blaga primeste concomitent cu activitatea de
bibliotecar a ultimilor doi ani si o jumatate de normd de
cercetare stiintifici la Sectia de istorie literard si folclor,
unde, dupd 3 ani, va fi inaintat la gradul de cercetitor
principal. Domeniul de investigatie a documentaristului au
fost publicatiile roménesti si germane din Transilvania, pe
care el incepuse sd le cerceteze chiar cu un an inainte de
angajare. Transpus in limbajul cifrelor, bilantul acestei
munci sisifice este coplesitor.

Variate ca facturd si finalitate, fisele realizate de
Lucian Blaga, ale cdrui initiale figureaza si in prezent in
coltul din stanga-jos, sunt conform opiniei profesorului losif
Pervain de 3 categorii: analitice, cumulative si de trimitere!2.

Lucian Blaga nu s-a ferit nici de lucrul cu pronuntat
caracter tehnic in domeniul biblioteconomiei, clasificind pe
materii zeci de mii de volume ale vechilor fonduri din

1 Bazil Gruia, Blaga inedit. Amintiri si documente, Cluj, Editura ,Dacia”,
1974, p. 131.
12 Apud Cornelia Vaida, op. cit., loc. cit., p. 92.
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biblioteca bldjeand aflata in zestrea Bibliotecii Academiei la
Clyj. In aceastd munci de o mare dexteritate profesionali, el
s-a antrenat cu un orizont cultural, filozofic si chiar filologic
cu totul exceptional — méanuia 8 limbi, intre care rusa o
invdta in cadrul unui curs urmat in acei ani.
»Irebuie sd subliniem — va conchide Cornelia Vaida, ea
insadsi bibliotecar principal, deci profesionistd in domeniu —
cd impresionantul orizont de cunostinte pe care le poseda
era pus in migcare de o inteligentd creatoare neobisnuitd,
capabild de superioare abstractizdri, de generalizdri si fortd
sinteticd. Sunt calitdti rare, care au ficut din Lucian Blaga
un excelent clasificator”3.
Filozoful de la Biblioteca Academiei din Cluj a tinut
sd sintetizeze cunostintele lui in domeniu si in 1953 a
prezentat colegilor lui bibliotecari ,Expunere a dezvoltarii
clasificdrii zecimale”. Acest document releveazd adevarul cd
ysunul din cei mai mari scriitori si ginditori romani se
dovedeste a fi chiar in miezul problemelor de strictd
specialitate bibliologicd™'4, mai ales cd initierea sa era ficutd
in anii maturitatii depline si de unul singur. Ingenios in
formuldri ce dovedesc o neobisnuita putere de abstractizare,
Lucian Blaga aprecia clasificarea zecimald ca ,echivalentul
unei adevarate stiinte tehnice”, stiintd pe care o definea
plastic drept a invita sd scrie chinezeste ,cu cifre arabe”,
ficand apoi similitudine fintre clasificarea zecimald si
»semnele simbolice” ale lui Leibniz, semne ce reprezentau
notiuni. Dupd un istoric pornit de la initiatorul clasificarii
Melvil Dewey, americanul care in 1876 a inventat sistemul,
el aprecia structura acestei clasificiri si definea cu o

13 Cornelia Vaida, op. cit., loc. cit., p. 92.
14 Jbidem, p. 94.
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exceptionald putere de sinteza statutul clasificatorului, desi
el profesa in specialitatea aceasta de relativ putin timp:

»Pentru a deveni un bun clasificator, cu ajutorul sistemului

zecimal, se cer eforturi de gindire, eforturi la fiecare pas.

Céci oricata tehnicitate intrd in aplicarea sistemului,

clasificatorul va trebui la fiecare carte sau studiu, ce

urmeazd a fi clasificate: si facd intdi o operatie de
abstractizare §i pe urmi o operatie de specificare. Nimic nu

ajutd pe clasificator in aceste operatii precum il ajutd o

culturd filozoficd, o vedere de ansamblu bine organizati

asupra intregului cosmos”?.

Manifestat cu strdlucire ca bibliotecar-cercetator,
Lucian Blaga s-a dovedit a fi si in acest domeniu ,,un om de
stiinti in cel mai inalt inteles al cuvintului’, ,un
specialist”’, iar activitatea de bibliolog trebuie pretuitd ca
un capitol aparte al creatiei lui.

Poetul bibliotecar era congtient cd
yorice dragoste care duce la creatie, isi dobandeste
legitimitatea si tocmai de aceea o muzd cind se intilneste
cu poetul ei, pare oarecum jenati, ci n-ar corespunde
intocmai imaginei, pe care poetul si-o face despre ea. Dar
tocmai In aceasta constd — conchide Blaga in finalul
aforismului inedit incredintat noud de Elena Daniello —
farmecul muzei”.

In fapt, in ultimii 11 ani de creatie blagiani, prietenia
scriitorului cu familia lui Leon Daniello avea si facd pe
nesimtite locul unei iubiri tainice in care Elena, ca muzi, i-a
fost poetului nu numai un sfituitor temeinic, ci si acea
faptura providentiald in stare si-i insoreascd sufletul prin
simpla prezenta.

5 Lucian Blaga, Citeva cuvinte despre structura clasificdrii, in Vaida,
Cornelia, op. cit., loc. cit., p. 95.
16 Cornelia Vaida, op. cit., loc. cit., p. 95.
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»Astdzi a inceput sd ploud tomnatic — se destdinuia el intr-o

epistold redactatd in bibliotecd intr-o zi de septembrie 1953

— In sala unde lucrez s-a ficut frig. Mi-au inghetat degetele

si sufletul. Si traduc din Lermontov si Pugkin. Sunt citeva

zile de cind ai plecat $i am rdmas mai singur ca niciodati”.

Interesul pentru traducerea in limba romand a celor
mai cunoscuti poeti rusi, explicabil in acel auster anotimp al
culturii noastre supuse contorsiondrilor sovietizarii prin
imperative politice mai mult decat personale, va fi in curdnd
contracarat de o altd optiune, pentru literatura germana.

in aceasti perioadd, Blaga a realizat traducerea lui
Faust de Goethe. Astfel se cunoagte in Biblioteca de la Cluyj
»barlogul lui Faust” ca si intreg itinerarul parcurs de el de
sub ,nebdnuitele trepte” pand la aceea ,imensd sald a
arhivelor”, unde va lucra din 1954 pana in 15 aprilie 1959,
cind se imbolniveste.

Se stie ca in perioada 1953-1959 Anania era
bibliotecar al Patriarhiei Ortodoxe din Bucuresti, cdnd s-a
initiat, la ideea lui Iustinian Marina, Patriarhul Roméniei, o
colectd a cirtilor scrise cu caractere chirilice de la parohii,
cirti schimbate cu altele noi, cu litere latine. Ca bibliotecar,
Anania a verificat intregul fond de carte veche romaneasca
din biblioteca Patriarhiei si a realizat casete speciale spre a
feri acel tezaur de carii. A luat in méind exemplar de
exemplar. A inlocuit cdrtile distruse, cu altele colectionate
de la parohii; cici primise o imensd, neagteptatd cantitate de
carti vechi. Era o operatiune care solicita competentd si
ddruire.

Actiunea a continuat printr-o colaborare cu Victor
Bradulescu, cercetator in istorie, fost secretar al lui N. lorga
la Revista monumentelor istorice si cu Mircea Tomescu in
calitate de director al Bibliotecii Centrale de Stat, cu care a
negociat pentru schimburi de carte teologica curentd. S-a
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incheiat un protocol, dar in 1958 Anania a fost arestat. Era
bine inteles faptul ca nu numai la timoceni, care nu aveau
scoli, dar péstrau congtiinta roméneasca, era nevoie de cirti,
ci si la roménii din Basarabia. Mai mult decit oricare altd
institutie, biserica a actionat in acest sens.

O noud ocazie a intalnirii lui Anania cu Lucian Blaga,
intr-un popas de cateva ceasuri la Cluj in august 1956,
prilejuia tdndrului om al Bisericii cel de-al doilea dialog,
care insd se cere asezat sub zodia dezghetului. Retinerea lui
Lucian Blaga de altidatd este risipita. Era dupd
inmormantarea lui Victor Papilian, pe care Lucian Blaga il
pretuia ca o mare personalitate a culturii transilvanene, desi
in plan intim nu i-a fost un prieten. Distantele de varsta ori
pregitire si celebritate s-au resorbit ca prin minune. Anania
avea si-gi reaminteascd momentul:

»in biroul spatios, cu mobilier simplu, de metal, m-a

intdmpinat un alt Blaga, un Blaga incdruntit, cu fata mai

putin prelungi si cu umerii mai putin inalti, un Blaga deloc
hieratic si distant, un Blaga uman, umanizat, cald, aproape
euforic”.

Lucian Blaga il recunoaste pe Anania ca prieten,
bucuros s nu mai fie un om ,,uitat”, aga cum se considera.

Acordul e acum perfect, iar elementul comun — noua
profesie. Anania si Lucian Blaga exclamad la unison: ,Eram,
prin urmare, colegil”. Fiecare dintre ei cduta noi similitudini:

»Ca si mine, Blaga isi luase noua meserie in serios si se

videa perfect documentat in toate problemele de

biblioteconomie”. — declara Anania. ,,Am incins chiar si o

scurtd controversd asupra unor modificari introduse in

%%}

sistemul international de clasificare zecimala”.

Nu se mai putea descifra in atitudinea lui Lucian Blaga
nici un regret pentru catedra universitard pierduta.
Tmpﬁcarea lui pédrea deplina: ,Vorbea despre actuala lui
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ocupatie ca si cum ar fi avut-o de cand lumea si ar fi fost
anume destinat pentru ea”"’.

Daca profesoratul se aseza in prelungirea operei sale
filozofice, el fiind hranit direct din formuldrile cértilor deja
publicate, activitatea lui biblioteconomicd s-a conjugat
perfect cu munca de traducitor, ca forma a subzistentei sale
creatoare. Acum Blaga atinge si in acest domeniu apogeul,
prin versiunea lui Faust, rdimasd in cultura romaneasca a
finelui de secol al XX-lea, fard egal. Asadar, o profesie ce se
potrivea ca o midnusd, ce-1 plasase exact in imperiul cartilor,
asezat dincolo de rutina exercitiului mecanic, vdzind in
bibliotecd o sansd de prosperitate creatoare. Un singur
regret, cel de a nu izbuti si mai publice operele nou
inchegate. Asezate intr-un raport de consecutivitate, munca
de bibliotecar si scrisul fac acum un aliaj spiritual ce avea sd
se dovedeasca rodnic.

Dialogul dintre Anania si Lucian Blaga nu excludea
controversa, cdci Blaga se stima indeosebi ca filozof, ca spirit
cerebral, ce filtreazd totul prin gandire, pe cand Anania
considera ca dominanta personalititii interlocutorului sdu
era poezia, descoperitd de el in toate registrele creatiei sale.
Anania intr-o confesiune ficutd lui Victor Papilian, dispus
sd-1 asculte citindu-1 Miorita, dovedea cid biblioteca si
creatia literard ficeau casd buna:

yatd, in ultima vreme eu insumi am ratat o carierd

medicald, am izbutit sd devin asistent universitar pentru ca

sd fiu data afard dupd numai doi ani, $i md mulfumesc cu un

post de bibliotecar si cu sansa de a putea si scriu” (s.n.)'s.

La rdndul siu, Lucian Blaga, omul care trdia intru
creatie, simtind nevoia de a se confesa unor apropiati spre a

17 Valeriu Anania, op. cit, loc. cit., p. 173.
18 Jbidem, p. 160.
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da un raport al roadelor artistice din ultima perioada, giseste
in Anania persoana paradigmatica asteptata:

w9

,Vezi ci esti un om care mi intereseazi” (s.n.), si marturia

urmeaza: ,S3 stii cd In anii acestia am lucrat foarte mult.

Am scris citeva cicluri de poezie, un volum de aforisme, o

piesd de teatru, numeroase asemeni traduceri din literatura

universald, traducerea lui Faust, i ... lucrez la un roman”?°.

Iata un palmares cu totul de invidiat! Era firesc ca
Lucian Blaga sa sufere cd nu mai poate publica.

Despre zodia istoricd ce i-a fost hardzita nici nu tine sa
comenteze cu Anania nimic, cum in schimb o ficuse in
corespondenta cu Elena Daniello, a anului 1952, cand
termina lucrul la Faust, despre care tine sd relateze:

,Scena ultimd a iegit sfigietoare. Lucrdnd, am bégat de

seamd cd toatd suferinta si frimintarea din ultimele

sdptimani mi-au fost intr-un fel necesare, ca si nimeresc

tonul ultim al acestui poem dramatic. Si iatd, vin si-ti

multumesc. Ai céntat aga cum trebuia si cinti. leri pe la

amiezi mai aveam vreo trei pagini de transpus. $i atunci,

cineva neagsteptat sund la usd. Mi-am zis: Dacd sunt «ei», am

sd le spun: Noli tangere circulos meos. Dar n-au fost ei”?.
In ciuda oriciror obstructii politice, Blaga nu putea fi
ignorat.

Siin discutia cu Anania, purtatd mai apoi la Bucuresti,
Lucian Blaga apare ca scriitor pus la index, dar prezent in
constiinta contemporaneitdtii. La sondajul de opinie prin
care la Libriria Academiei se punea generic intrebarea: ,,Ce
carti ati dori sa fie tiparite?” cineva cerea opera lui Lucian
Blaga.

19 Jbidem, p. 174.
20 Blaga Lucian citre Elena Daniello, in Ostatic la Faust, in Caietele
Lucian Blaga, societatea ,Lucian Blaga”, p. 3.
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sInscriptia aceea era un act de curaj, echivala cu un

manifest subversiv, dar eram convins — comenteazd Anania

— cd exprimd opinia nu a unui singur om, ci a culturii

romanesti”.

A doua zi foaia sondajului de opinie era smulsa.
Lucian Blaga presupune cu amard ironie ca acel cutezdtor
era cdutat de securitate pe baza expertizei grafologice. Tot o
temeritate era si acel dialog: ,Ne-am figidduit sd ne mai
vedem, dar fird si stabilim unde si cAnd”™?.

Lucian Blaga nu manifesta false modestii. El era fericit
de cele auzite. Neindoios, distanta dintre cei doi creatori
ramane in acea perioadd cea de la tatondrile si cautdrile lui
Anania, la implinirile blagiene. Aceasta era cea de-a treia
dintre intélnirile elective, cu efect de propulsare spirituald
pentru cel mai tdndr dintre ei. Esential era cd cei doi
bibliotecari continuau si creadi in steaua lor, in ciuda
seismelor sociale si politice prin care ei treceau.

Dupa alti doi ani, in 1958, asadar, la Bucuresti,
intdmpldtor ei se revad intr-o statie de tramvai, cind Lucian
Blaga venea la Editura pentru Literatura, unde urma sd-i
apara un volum de poezii. Blocada complotului ticerii se
spdrsese, dupd succesul repurtat cu Faust, cici o formd de
manifestare artistica erau traducerile. Unele reviste, ca
Steaualui A. E. Baconski incep si-1 solicite.

Lucian Blaga il va incunostinta pe Anania cu multd
bucurie cd a fost propus pentru Premiul Nobel, de citre
prietenii lui din Occident, pe baza intregii sale opere. Din
discutia sa cu mai tindrul lui prieten, asistent universitar la
Facultatea de Teologie din Bucuresti, acum luat ca martor al
unei mari fericiri, Blaga apare ca o prezentd titaniand a
culturii roménesti, pentru care ipostaza de bibliotecar nu

21'V. Anania, op. cit., p. 175.
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pirea a fi o haind strdind sau prea strdmtd pentru
manifestarea lui spirituald. Anotimpul politic pe care
intelectualii roméni il traversau era nefast, cici amenintarea
cu arestul devenise continud. Din confesiunea facutd lui
Anania reiesea, intre altele, cd Blaga se temea sd-1 viziteze
pe scriitorul Vasile Voiculescu la domiciliul sdu bucurestean
din strada Staicovici, dintr-o prudentd, atunci explicatd,
avind azi in vedere cei 4 ani de detentie pe care medicul
scriitor i-a efectuat, dar aceasta dintr-o eroare judiciard,
disculparea lui urmand si fie ficutd abia post mortem. Blaga
intrevedea perspectiva de a-1 intdlni pe scriitorul
traditionalist, colaborator la Gindirea, eventual acasi la
Anania. Precautiile s-au dovedit inutile, cici pe traiectul
existential al celor doi bibliotecari aveau si se iveascd
imediat mai apoi dizlocari dintre cele mai dureroase,
experiente spirituale si sufletesti dramatice. Dar in timp ce
pentru Valeriu Anania viitorul i-a dus implinirea in plan
religios, unde el a atins cea mai inaltd treaptd ierarhica, pe
aceea de mitropolit, Lucian Blaga a murit ca scriitor si ca
filosof interzis.
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CRUCIADA COPIILOR A LUI LUCIAN BLAGA
IN CONTEXT UNIVERSAL

Mircea POPA*®

Lucian Blaga’s Cruciada copiilorin a Universal Context

Abstract. The text examines the volume Cruciada copiilor — o perspectivd
transculturald, coordinated by Georgeta Orian, which explores reinterpre-
ations of the Children’s Crusade motif in world literature and culture. The
study traces the historical origins of the 1212 event and its transformation
into a symbol of manipulated innocence, religious fanaticism, and absurd
sacrifice. The author highlights Lucian Blaga’s contribution, emphasizing his
original dramatic and philosophical approach focused on the conflict between
Innocence, motherhood, and spiritual manipulation. Numerous modern and
contemporary European works inspired by this theme are discussed, from
Marcel Schwob and Longfellow to Florina Ilis and Ana Blandiana. The
anthology proves the universal relevance and enduring power of the theme
1n reflecting on the relationship between children, society, and authority.
Keywords: Cruciada copiilor, Lucian Blaga, innocence, manipulation,
comparative literature.

Cuvinte-cheie: Cruciada copiilor, Lucian Blaga, inocentd, manipulare,
literaturd comparats.

Sub egida Universititii ,1 Decembrie 1918” din Alba
Iulia, avdnd drept coordonator pe mostenitoarea mea la
Catedra de Istoria Literaturii interbelice, Georgeta Orian, a
aparut recent o carte de tot interesul, intitulatd Cruciada
copiilor — o perspectivd transculturald. Fictiuni, rescrier,
localizari (Ed. Casa Cirtii de Stiintd, 2025), cu colaborarea a

* Critic si istoric literar, publicist, cercetitor stiintific gr. I, la Institutul de
lingvisticd ,Sextil Pugcariu” Cluj-Napoca al Academiei Roméne, profesor
univ. dr. la Universitatea ,,1 Decembrie 1918” din Alba Iulia.

Caietele Blaga, 2026, p. 33-42.



Mircea Popa

33 de autori, in majoritate din generatiile tinere sau medii,
lucrand in diferite discipline, afine filologiei si istoriei,
comparatisticii, istoriei si criticii literare. Cartea beneficiaza si
de o prefatd a Ioanei Bot de la universitatea clujeand, pe
motiv cd in multele sale cilitorii prin lumea occidentals,
despre care ne-a relatat si cu alte ocazii (conferinta despre
contributia loanei Em. Petrescu la cunoasterea operei
eminesciene, la Asociatia Scriitorilor din Cluj-Napoca), a
descoperit in arhiva Rosei del Conte de la Milano mai multe
insemnari istorice privind Cruciada copiilor, opera dramatica
pe care cunoscuta exegetd si admiratoare a lui Blaga se
pregitea sd o traducd in italiana. in afari de aceasti stire, nu
aflim altceva despre acest proiect al lectoritei de italiand de
altddata, care l-a propus pe Blaga la Premiul Nobel pentru
Literaturd, si nu este clar dacd de la acest eveniment a luat
Georgeta Orian sugestia de a aborda acest subiect sau a fost
pur si simplu o idee care i-a apartinut. In orice caz, textele
semnate de ea in cadrul acestei antologii sunt cele mai
consistente si mai numeroase, atestind stridania si
competenta menitd sd acopere mai toate compartimentele pe
care si le-a planificat, si suntem convinsi cd tot ea s-a ingrijit
de recrutarea colaboratorilor. Cum volumul urmareste
reverberatiile multiple ale subiectului legat de una dintre cele
mai valoroase si realizate productii dramatice blagiene, s-ar fi
cuvenit ca aceasta sa fie cea care deschide volumul si, pe cale
de consecintd, sd fi fost urmatd de restul textelor, ilustrdnd
posibile inrudiri sau similitudini cu tema luatd in discutie,
intrucat acestea cresc exponential pe parcurs, cu dorinta de a
epuiza larga gama de nuante si interpretiri care au stat la baza
proliferarii motivului in toate culturile si literaturile unde s-a
putut depista prezenta temei numitd ,,cruciada copiilor”.

Mai intdi avem un capitol bogat de cronici, cronografe
si relatdri istorice care atestd faptul cd la anul 1212 un numar
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de circa 30.000 de copii au trecut Alpii din Germania si s-au
indreptat pe linia Vendome-Tours-Avignon-Marsilia-Insula
San Petro, sub comanda unui bdiat de 12 ani, Etienne de
Cloyes, supranumit Profetul sau Mesagerul lui Dumnezeu,
cdutand cordbii care sd-i treacd marea, in Asia, unde urmau sd
ajungd in Tara Sfantd si sd intemeieze gradina paradisului,
constdnd dintr-o lume noud, purd, lipsitdi de prezenta
adultilor. Unii dintre ei au pierit pe drum de foame, boli si
epuizare fizicd, atacati de animale sau de oameni rdi, iar unele
din cordbii s-au scufundat. Responsabili de acest esec au fost
nu numai cdlugdrii fanatizati care le-au promis sfintenia
totald, ci si mamele care n-au reusit si-i retina, astfel cd pe
parcurs fictiunile si rescrierile au dobandit o aurd mitologica
surprinzator de bogatd si nuantatd, ingloband toate politicile
sociale care implicd raportul copii-pdrinti si nu numai.
Dezastrul trdit de copiii porniti in cele doud cruciade a fost
total si privit astazi, prin ochii umanitdtii amenintate in
dezvoltarea ei fireascd, a dus la declaratii si documente cu
mare efect international, cum a fost documentul Russell-
Einstein, lansat la Londra la 9 iulie 1955, dar si la alte masuri
guvernamentale, legi si hotdrdri care privesc protectia
mamelor si copiilor.

Antologia de texte pe care o discutdm a avut in vedere
reliefarea intregului conglomerat de fictiuni si de interpretari
nascut din proliferarea neasteptatd a fenomenului, incepand
cu relatarile istorice de epoci sau ulterioare, care au germinat
din acest humus imbibat de credintd, incit numai cu
materialul istoric s-ar fi putut intocmi un volum de sine
statdtor. Cartografierea intregii constelatii istorico-culturale
legatd de actul geneziac si de multiplicitatea ,fictiunilor,
rescrierilor si localizarilor” pe care acest eveniment/subiect a
creat-o in siajul mentalului colectiv apusean si rdsiritean e pe
cit de bogatd, pe atit de fascinanta in desfisurarea sa
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cronologicd, afectdnd zone literare diverse, poeme, drame,
romane, relatiri eseistice, incit cartea in sine se citeste ca o
autentica operd literard, cu atdt mai valoroasd cu cat ne pune
la curent cu o hermeneuticd de inalt nivel a fenomenului
privind pe Ingerii Paradisului. In spatiul nostru literar,
dramaturgul Lucian Blaga este cel care a dat o infatisare
proprie acestui subiect, efort inscris in preocuparea sa
neincetatd de a innoi tematic si metodologic aria sa de
formule teatrale moderne, chiar avangardiste, intr-un
domeniu marcat de stagnare si baltire fictionald. Solutiile
multiple la care a apelat sunt de o evidentd incdrcdturd
spirituald — drama freudiand, pantomima de sorginte
folclorica (Lenore), poemul mistic (Zamolxe), mitul autohton
(Mesterul ~Manole), traditia ortodoxd asediati de
protestantism (7ulburarea apelor) etc. In acest context,
mitico-religios, el s-a aplecat si asupra motivului ,sfintilor
inocenti” care pot rascumpara de la divinitate vina celor mari,
care a prins teren in unele zone din Franta sau Germania,
unde cete de copii vagabonde sau orasenizate au fost
indoctrinate si trimise sd elibereze Sf. Mormént din mana
sarazinilor (vezi studiul Sfintii inocenti — primii martiri ai
Bisericii de Georgeta Orian). Ajunsi la méana unor cilugdri
isterizati (temerari sau falsi), ei au devenit repede o masd
informa de suflete trimise spre tdiere, victime ale bolilor, ale
lipsei de hrani si ale rautdtii oamenilor care i-au dat pe médna
familie, masa de vagabonzi ratdciti si dezorientati, folositi ca
mediu prielnic de exaltare cinici si de manipulare
speculativi, a ajuns o hoarda de disperati si muribunzi. Poetul
nostru, care a petrecut o vard in Alpi, intr-o zona care a
cunoscut acest exod al copiilor, a transformat piesa sa intr-un
act de apdrare a inocentei si dragostei de mamd, dand viatd
unui conflict bine reliefat, credibil, si bine articulat, cu multe
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date despre dosarul critic al piesei si al reprezentirilor ei. In
lupta interioard ce se di intre puterea maternd si febra
plecarii in necunoscut, cdlugarul Teodul intervine decizional
astfel ca fiul Doamnei cetatii se va alia cetelor de transfigurati
mistic. Drama trditd de Doamna cetatii in luptd cu acest
propagator de iluzii are loc chiar sub ochii ei si e foarte bine
analizatd de coordonatoarea volumului in textul O propunere
de relecturd, care s-ar fi cuvenit a deschide volumul antologic
de fatd. In ceea ce ne priveste, pe noi ne intereseazi mai putin
numeroasele texte istorice, cronici §i reconstituiri care
descriu evenimentul ca act istoric, cat mai degraba modul in
care aceste relatdri istorice au format cheagul si materia care
au dus la aborddri literare viabile, putdnd astfel realiza o
cartografiere semnificativd a modului in care diversi autori de
formatie culturald diferitd au ajuns si elaboreze texte literare
de referintd despre acest eveniment istoric, care a decimat
copiii Europei, pe o intindere de un secol. Cauza trebuie
ciutatd in bigotismul religios medieval care a cipdtat in
secolul al XIII-lea excrescente multiple, transformate in
isterie si pierderea ratiunii. In relatia dintre pirinti si copii,
pusd ca element de educatie familiala si colectiva, reactia
celor mici la nevoile societdtii in care trdiau a fost perceputd
si ca un act de razvrdtire, de pierdere a simtului realitatii, dar
mai ales de homicid, de atentat la drepturile celor mici, ldsati
pe ména unor manipulatori de constiinte. Acesti cdlugari de
tip Teodul trebuie chemati la judecata Istoriei, deoarece au
produs o traumd umand de proportii; mai tirziu, tema
manipularii constiintei adolescentilor a fost exploatatd politic,
recurgdndu-se la transformarea acestora in carne de tun,
inoculandu-li-se bacilul amneziei sau al agresiunii. Sunt in
aceastd antologie scrieri literare care au ca tema acest atentat
indreptat impotriva natalitdtii sau a scopului educational al
unei natii. Md gandesc si la romanul scriitorului german
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Eginald Schlattner, preot luteran, trditor la Rosia langd
Brasov, care a descris in Cocosul decapitat aceastd isterie
hitleristd a tinerilor sasi din Sibiu, plecati si moard pe
campurile inghetate ale Rusiei in cel de-al Doilea Rizboi
Mondial. Ideea de a folosi inocenta si puritatea copiilor ca o
ultimd solutie in raport cu un Sf. Mormant imaginar a dus la
numeroase distopii si distorsiuni narative, ca o reteta care a
putut fi aplicatd in varii situatii. Cét priveste actul preliminar
din 1212, noi il privim astazi ca o idee nefericitd si aberanta,
care nu a tinut cont de experienta civicd si militara a
parintilor lor, care s-au lovit de astfel de dificultiti. Tnsisi
ideea de a cuceri un oras-cetate cu mainile goale si prin
asteptarea unor minuni sau interventii miraculoase de origine
divina, atotputernicd si salvatoare s-a dovedit de la inceput o
utopie, o psihoza aberantd, cu finalitate previzibild, sfarsindu-
se intr-un fel de eroism colectiv ineficient si absurd. Tocmai
amplitudinea si efectele destructive pe care le-a produs a
determinat pe cativa oameni de condei sd abordeze subiectul,
uneori taxdndu-l ca un fel de ,act gratuit”, asa cum l-a
denumit André Gide mai tirziu, ca o anomalie nebuneasci,
sfarsitd atat de tragic. In mod sigur ci tocmai acest gest
nesdbuit si ilogic a stdrnit interes in randul mai multor
scriitori, intre care se numdrd scriitorul francez Eugéne
Muller, care tipdreste un mic roman didactic la 1882, plasind
actiunea in orasul Vendéme, in anturajul a doud familii
modeste, ai cdror copii cad prada viziunilor mairete cu
morméntul Mantuitorului (studiu semnat de Rodica Gabriela
Chira). Acelasi subiect in regdsim si la poetul englez
Longfellow, care si-a ldsat neterminatd poezia, recuperatd
postum, dand subiectului o turnurd romantica, de aura
misterioasd dedicatd sacrificiului inocent (despre care scrie
Isabela Merild). Uneori, sau de cele mai multe ori, creatiile
literare au interactiuni cu texte istorice, traditii etc., cum ar fi
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cu acela al lui George Zabriskie Gray din 1870 (comentat pe
larg de Mariana-Rodica Pioariu), dezvoltand o intreagd deltd
de motive. Asa se Intdmpla si cu Marcel Schwob si cu a sa
Cruciadd a copiilor din 1903, singurul izvor literar invocat in
cazul dramei blagiene, dar combatut cu argumente viabile de
D. Vatamaniuc in articolul Lucian Blaga si Marcel Schwob.
Demonstratia acestuia, reluatd si comentatd de Georgeta
Orian, e confirmati de aceasta prin apelul la o documentatie
de epocd foarte bogatd In mdrturii diverse, intre care
figureaza si opinia lui I.M. Rascu, pe care o reproducem si
noi:
»Cercetitorul gribit ar putea vorbi de plagiat. Situatia nu se
prezintd insd asa si similitudinile atit de izbitoare intre
drama lui Blaga si povestirea lui Marcel Schwob ies din
tratarea aceleiasi teme si din modalitatea de expunere (...)
Poetul romén vine cu viziunea sa artisticd, profund originala
si in Investirea temei cu semnificatii noi, mult mai cuprinzi-
toare decit cele din povestirea lui Marcel Schwob”.
Antologia de care ne ocupam ne oferd in continuare o
multime de texte privind tema in cauzd, intre care se numara
si dezvoltdrile literare semnate de Henry Bordeaux, Anette si
Philibert datdind din 1913 (despre care vorbeste cu
competenta Valeria Maria Pioras), continudnd cu o lucrare
din 1924 de Helene Pagés descifratd de Iuliana Wainberg-
Draghiciu, cu aceea semnatd de Rosalie Moore din 1952
(autoare Gratiela Benga), si alta a lui Ruth Adams Knight din
1956 (autoare Sofica Rusu). O noud difuzare aduce
investigarea spatiului cultural polonez, prin lucrarea lui Jerzy
Andrzejewski, din 1969 (autorul textului fiind Tomasz
Klimkowski), sau a celei semnate de Thea Beckman in 1973
(autoare Oana Topald), la fel ca Bernard Thomas (autor Paul
Nanu), Isolde Heyne din 1993 (autoare Gabriela Anamaria
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Galea) si Jean-Jacques Antier cu o lucrare din 1996 (autoare
Adina Botas).

Odata cu secolul XXI, numarul creatiilor cu tema
cruciadelor se inmulteste, aducdnd in discutie produse
literare semnate de C.D. Baker (autor Alexandru Ciocan),
Gregory J. Rinaldi (autoare Sorina Victoria), Karleen
Bradford (autoare Maria Muresan), Bertrand Solet (autoare
Maria Holhos), Kathleen McDonnell (autoare Bianca Bucur
Tincu), Bryce Courtenay (autoare Diana Avram $andru), A.B.
Winter (autoare Andra-Iulia Ursa), Jacques Cassabois
(autoare Smadrandita-Elena Costin), Mario Vargas Llosa
(autoare Georgeta Orian), Ann Packer (autoare Rebeca-
Rahela Marchedon), Esteban Perellé Renedo (autoare Maria
Lazar). Sunt puse la contributie si elemente ale fantasticului
interbelic, care, prin Emanuela Ilie, reactualizeazd creatia
unui scriitor de cea mai buni facturd hoffmanniani, V. Benes,
introdus de mine in circuitul literar in volumul meu de
comentarii Spatii literare, datdnd din 1974, cind autoarea
noastrd nici nu era nascutd. Articolul insistd pe toatd creatia
literard a acestuia, stribitutd de mari lavine fantastice, cind
de fapt doar 7Tara depdrtdrilor intruneste pe deplin
conexiunea cu motivul exodului, heterotopiile celelalte
contribuind doar prin atmosferd si tratare narativd la
conturarea spatiului emergent al temei exodului.

Insertia temei in spatiul conflictual modern al
razboaielor si al desprinderii de familie face obiectul unor
investigatii aplicate la opera lui Brecht (cruciada pentru
supravietuire) si riposta finlandezd din Finlanda anilor 1944-
1945, cind Laponia a devenit un cimitir trist pentru multi
tineri finlandezi (text semnat de profesorul roménist Jukka
Havu). Un adevarat roman de rdscruce in aceastd directie il
reprezintd scrierea lui Kurt Vonnegut, botezatd Abatorul
cinci (1969), o distopie tragicd, in care tinerii sunt folositi
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drept carne de tun intr-un razboi care pune fatd in fatd
inocenta cu brutalitatea animalici a conducitorilor (autor
Alexandru-Bogdan Parliteanu). Pe teren romanesc exceleazd
romanul lui Radu Aldulescu, Proorocii lerusalimului (2004),
care mutd tema exodului din Orient spre Occident, obiect de
bund analizd contextuald pentru Emanuela Ilie. Desigur ca
sunt ficute trimiteri si la alte cazuri de tineri pregatiti
paramilitar in cercetdsie si in alte asociatii cu caracter
national ostisesc, care fac obiectul mai multor studii
referentiale, in care ideile redefinirii pozitiilor fatd de cei
mari se transformd in ripostd si pozitiondri hammelitice. Cel
mai emblematic caz este cel relatat de Florina Ilis in romanul
Cruciada copiilor (2005), in care doi tineri, Cazimir si
Calman, devin protagonistii sustragerii unui tren de la
destinatia lui, conducidnd o anticruciadd impotriva puterii
oficiale.

Antologia surprinde prin marele numir de cazuri
insolite integrate unei teme generoase precum cea a copiilor.
E cazul Anei Blandiana care condamni teroarea dezlintuitd
in Romania ceausistd impotriva femeilor mame aflate sub un
control dezumanizant sub raportul nasterilor, protestand in
poezia Cruciada copiilor impotriva acestor metode teroriste
din domeniul contraceptiv (studiu semnat de Diana Campan).
Alti autori (Marius Mihet, Alexandru Gruian, Virgil-Ioan
Boancid, Alice Jurcovet, Vlad-Andrei Jurcovet, Ana Antonia
Stan) surprind alte aspecte ale multiplelor rasfrangeri in timp
ale motivului, devenit un diamant cu multiple fete de slefuit,
intr-o sectiune numitd ,lecturi transmediale”, in serialul
cdrora nu lipseste dimensiunea folclorica a motivului (pruncii
ucisi de Irod), oglindirea motivului in artd si muzicd, in
lecturi iconografice de tip japonez (Usamaru Furuya,
comentat de Sorina Victoria), in roman grafic sau in aspecte
prerafaelite, ludice si grotesti sau chiar in aspecte care
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demitizeazd cruciadele. Nu lipseste din aceastd insiruire nici
romanul Simonei Antonescu, plasat in timpul luptelor
antiotomane conduse de Iancu de Hunedoara, considerat
dupd Stefan cel Mare (Atletul lui Cristos), ca ultimul mare
cruciat european, gdsindu-si sfarsitul la Belgrad in lupta
pentru oprirea expansiunii turcesti si folosind simbolistica
cruciadelor si strigdtul lor de luptd ,,Deus Vult!”.

Iatd asadar o galerie de personaje, de opere si autori, de
toate tipurile si calibrele, hriniti de miturile degajate de
Cruciada copiilor, pe care lucrarea de fata o pune intr-o
lecturd noua, transmediald, de o mare prospetime si claritate,
acoperind secole intregi de literaturi si arti europeani. In
cazul roménesc ea s-a finalizat prin scrieri intregitoare la
marea culturd a raportului dintre Orient si Occident, pusd in
valoare de opera dramatici a unui mare poet filosof,
dramaturg, eseist si prozator, ale cirui lumini continud sd
arunce punti de legiturd durabile intre oameni de toate
credintele spre a venera ceea ce este de venerat si a reda
umanitdtii sensul ei grav si profund.
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EPISTOLELE LUI BLAGA DIN PERSPECTIVA
PRINCIPIILOR SCRIERII DE RELATII PUBLICE

Conf. univ. dr. George DAVID*

Blaga’s Letters from the Perspective of the Public Relations Writing
Principles

Abstract. The paper below analyses two private letters belonging to the
Romanian poet, playwright and philosopher Lucian Blaga. The analysis is
grounded on the principles of public relations writing. It aims to
demonstrate that in early 20th century, even though there was no
established concept of public relations in neither European nor
Romanian culture, the intention to build trust or persuade through
written texts followed certain rules which were later systematised as
principles of public relations writing.

Keywords: PR writing, message, target audience, communication
channel.

Cuvinte-cheie: scriere de PR, mesaj, public-tintd, canal de comunicare.

Orice om, prin insdsi esenta sa, este un comunicator.
Probabil cea mai plasticd formulare a acestei afirmatii este
axioma atribuitd reprezentantilor Scolii de la Palo Alto,
conform cireia one cannot not communicate (Watzlawick,
Bavelas, & Jackson, 2011, p. 32).

Extrapoldnd aceasta axiomd, am putea spune cd, pe
cale de consecintd, nimeni nu poate si nu facd relatii
publice, deoarece activitatea de relatii publice se
fundamenteazd in esenta ei pe procese, strategii, tactici si
tehnici de comunicare. Iar exemplele in sprijinul acestei
asertiuni sunt numeroase si la indeméani, fie daci cercetim
chiar si Cartea Cirtilor: atunci cind lisus vindecd un
demonizat alungdnd intr-o turmd de porci legiunea de

* Universitatea ,, Titu Maiorescu” Bucuresti; e-mail: george.david@prof:utm.ro.
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demoni care-]l luase in stdpanire, la rugdmintea celui
vindecat de a-L urma, El 1i raspunde: Mergi in casa ta, la ai
tai, si spune-le céte ti-a facut tie Domnul si cum te-a miluit
(Marcu: 5, 19). Adica: fii un multiplicator de imagine
pozitivd pentru Mine...

Totusi, in cazul relatiilor publice existd cel putin o
limitare: activitatea de relatii publice, adica de construire si
de prezervare a unei anumite reputatii, presupune existenta
unui spatiu public: actele de comunicare menite sd producd
0 anumitd imagine a unei organizatii sau a unei persoane
publice si sd o consolideze apoi sub forma reputatiei se
desfisoard in agora, in arena publica.

Aceastd prezentd obligatorie a spatiului public pare sa
excludd, asadar, acte de comunicare ce tin mai mult de
spatiul privat, precum corespondenta personald. Dar, in cele
din urma, unde este granita dintre public si privat in viata
noastrd cea de toate zilele? Cine o hotirdste? Actele din
spatiul privat pot sau nu si producd o multitudine de
consecinte si in spatiul public? Reputatia — favorabild sau
nefavorabild — de care beneficiem nu cumva ne urmiregste
atat in spatiul public, cat si in cel privat?

Cu aceste intrebidri In minte, am Indriznit si
intredeschid o usd prin care si arunc o privire asupra
activitdtii epistolare a lui Lucian Blaga, care, pe langi
talentele de poet, dramaturg si filosof, dovedeste cu
prisosintd ci este si un ,comunicator de exceptie” (Nistor,
2016, p. 5). Asa cum anticipam ceva mai sus, limita dintre
public si privat in cazul acestei activitdti este foarte dificil de
stabilit, mai ales atunci cind partenerii de corespondentd
sunt filosofi si scriitori contemporani, unii dintre acestia
fiind abordati chiar in calitatea lor oficiald de membri ai
Academiei Romane.
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Desi, in mod cert, Lucian Blaga nu a urmarit catusi de
putin si desfisoare o activitate constientizati de relatii
publice — de altfel, aceastd activitate nu avea in acea vreme
nici pe departe notorietatea de care se bucurd astizi, iar in
Romania lipsea cu desdvarsire — pot fi sesizate cu destuld
usurinta incercdrile de a crea o anumitd imagine despre
cineva sau ceva in mentalul destinatarului epistolelor
blagiene. Iar, pentru a da roadele scontate, aceste incercdri
trebuiau sd se conformeze unor anumite principii:
principiile scrierii de relatii publice.

Specialistii au opinii relativ diferite cu privire la
aceste principii, opinii care au constituit chiar si obiectul
unor incercdri de sintezd. De exemplu, cu céitiva ani in
urmd, consultdnd mai multe pareri formulate de citre
experti, am concentrat o lista de principii ale scrierii de
relatii publice (David, 2008, p. 53-58) care cuprindea:
acuratetea faptelor; includerea informatiilor de fond; depli-
ndtatea; organizarea continutului; atribuirea; neutralitatea;
echilibrul si onestitatea; claritatea; concizia; interesul uman;
corectitudinea gramaticald si ortografica; corectitudinea ex-
primarii (stilul); corectitudinea cifrelor; evitarea calomniei.

Aceastd listd este corectd si utild, desi ea a fost
realizatd in principal prin comparatie cu principiile scrierii
jurnalistice, principii adaptate la activitatea de relatii
publice. De aceastd datd insd, am ales sd analizez epistolele
blagiene urmand un set de principii enuntate de experti in
relatii publice (Newsom&Haynes, 2011), avand in vedere
autoritatea stiintificdi a autorilor in domeniul scrierii de
relatii publice. Iar sursa materialelor supuse analizei este
reprezentatd de lucrarea Lucian Blaga — epistolar filosofic,
coordonatd de citre filosoful si poetul targumuresean
Eugeniu Nistor (Nistor, 2016).
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In opinia autorilor sus-mentionati (Newsom&-
Haynes, 2011, p. 102), claritatea reprezintd principiul
primordial al scrierii de relatii publice: scrie astfel incit
oamenii sd Iinteleagd ceea ce vrei sd spui! lar aceasta
intelegere poate fi facilitatd dacad sunt luate in calcul trei
elemente: mesajul, publicul-tintd si canalul de comunicare.
Mesajul este important deoarece orice act de comunicare
trebuie si transmitd un mesaj, el nu este ceva gratuit. Insi
acest mesaj trebuie formulat in asa fel incat publicul-tintd
si-1 poatd intelege. In fine, pentru ca mesajul si produci
rezultatele sperate, reusita lui depinde si de canalul de
comunicare prin care este livrat; intre aceste trei elemente
esentiale existd o interactiune puternicd, o interconditionare
necesara, niciunul dintre ele neputand fi luat in considerare
in lipsa celorlalte doua.

in privinta canalului de comunicare, asa cum am
precizat de la bun inceput, am limitat aria cercetdrilor la
corespondenta scrisa a lui Blaga. Un text scris oferd avantaje
precum rigoare in constructie, precizie in utilizarea celor
mai potrivite cuvinte, posibilitatea ca destinatarul sd reia si
sd aprofundeze textul etc. Existd insd si dezavantaje, printre
care imposibilitatea utilizdrii elementelor non-verbale si
inerentele diferente de intelegere ce apar intre emititorul si
receptorul unui text scris.

Cat despre publicul-tinta ca element de luat in calcul
in analiza claritétii unui text, am ales o scrisoare cu caracter
oarecum oficial, pe care Lucian Blaga o adreseazd lui Sextil
Puscariu in calitatea acestuia de membru al Academiei
Roméne. Este vorba de depunerea — peste termenul-limitd —
a volumelor Poemele luminii si Pietre pentru templul meu
in vederea evaludrii lor pentru un premiu al Academiei.
Poetul stie insd ca epistola sa va mai ajunge si sub alti ochi,
astfel cd ia in calcul aceastd posibild extindere a publicului-
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tintd si, prin urmare, di toate detaliile pe care le considera
ca fiind necesare si altor eventuali cititori. Intr-adevar, Ioan
Bianu, pe care poetul il mentioneazd in epistold, va fi cel

putin unul dintre cei care, pe langd Sextil Puscariu, vor citi
textul scrisorii; de altfel, Bianu va fi si cel care va raspunde
(in decembrie 1920...) acestei misive:

20 febr. 1920,
Sebesul Sasesc

Iubite domnule Profesor,

A doua zi dupd ce am vorbit cu D-ta, am plecat la
Bucuresti, ducind cu mine cirtile pentru Academie. Am
vorbit cu domnul Bianu. Zicea cd e prea trziu, termenul
ultim fiind 31 dec. 1919. I-am spus ci vrei si md propui D-ta
pentru un premiu; dar, in vederea acestui lucru, trebuiau
depuse exemplarele panid la 31 dec. Mi-a dat sfatul sd le las
pentru anul viitor. Silit de imprejurdri, am ficut-o.
Exemplarele zac acum la Academie, asteptind anul de la
nasterea Domnului 1921. Daci crezi ci totusi e posibil s
ajung anul acesta la premiu, atunci te rog foarte mult si faci
ce e cu putintd. Altfel va trebui din nou si-mi schimb
multe din planuri[le] ficute. Inainte de toate, va trebui si
renunt la plecarea in strdindtate. Dar cred ci nu sunt
tocmai atdt de rigide legile Academiei, incit o exceptie sd
fie imposibili.

Cu multumiri,
Lucian Blaga

In fine, mesajul pe care poetul intentioneazd si-1

transmitd este formulat cu toatd limpezimea: Dacd crezi cd

totusi e posibil sd ajung anul acesta la premiu, atunci te rog

foarte mult sd faci ce e cu putintd. Mai mult, sunt formulate

si argumente pertinente in sprijinul acestui mesaj: va trebui
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sd renunt la plecarea in strdindtate si cred cd nu sunt tocmai
atdt de rigide legile Academiei.

Un alt principiu al scrierii de relatii publice se referd
la stilul adoptat in redactarea continutului. Deoarece analiza
literard a stilului blagian nu reprezintd scopul studiului de
fatd, in cercetarea mea voi avea in vedere stilul privit din
perspectiva relatiilor publice, adicd modul in care este
formulat un mesaj clar, astfel incat el sd fie si atrdgator.

Pentru consideratii asupra stilului epistolar al lui
Lucian Blaga, am optat pentru o scrisoare trimisd unui
prieten, filosoful brdilean Vasile Bancila:

LEGATIUNEA REGALA A ROMANIEI WIEN,
SERVICIUL DE PRESA 3 martie.[1]936
IV, PRINZ EUGENSTRASSE 60

Scumpul meu prieten Bincils,

Imi dai voie si-ti spun asa si si-ti multumesc cu toati
cildura mea pentru conferinta de la Cluj, despre care am
primit céteva scrisori vibrind de entuziasm de negriit
pentru conferentiar. Sunt insd foarte furios impotriva
amicilor clujeni cd nu s-au gindit s3 stenografieze
conferinta. E inadmisibild aceastd neglijenti!

Din parte-mi, sper sé ispravesc noul volum filosofic
peste citeva siptiméni. Activitatea mea literard e asa de
intreruptd din pricina slujbei, cd nu pot sd inaintez cum as
vrea. Dar poate cid soarta totusi o si-mi ingdduie cei
doudzeci de ani de cari mai am nevoie pentru desavarsirea
clddirei incepute.

Astept stiri de la d-ta. La vard vin in tard si o sd fiu
fird de grija teatrului. As vrea si vdd vreun colt de tard, si
n-ar fi exclus si incep cu Briila.

Omagiile cele mai poetice doamnei, dumitale, incd o
dati, toatd prietenia.

Lucian Blaga
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Analizdnd aceastd scurtd misivd, oricine poate
constata cd sunt Intrunite cerintele esentiale ce pot
caracteriza stilul unui autor:

lizibilitate (readability/listenability): un text bine
scris trebuie si fie usor de citit/ascultat, si fie
familiar cititorului. Pentru aceasta, este de la sine
inteles cd autorul trebuie si-si cunoascd foarte bine
cititorul, iar istoria culturii interbelice ne aduce
suficiente dovezi in legaturd cu relatia de amicitie
dintre Lucian Blaga si Vasile Bincild, dovezi care,
printre altele, vorbesc despre masura in care cei doi
se cunosteau reciproc In calitatea lor de
interlocutori. De asemenea, autorii citati (Newsom
& Haynes, 2011), semnaleazd doud calitati
importante ale wunui text lizibil: Jungimea
propozititlor si a cuvintelor. Astfel, este
recomandabil ca majoritatea frazelor sa fie scurte, in
jur de 16 cuvinte; ,majoritatea” nu trebuie inteleasd
ca ,totalitate”, fiindcd un bun autor de texte stie ca,
din cind in cind, o rupere de ritm cu o frazd mai
lunga va recapta atentia cititorului;

naturaletea (naturalness): lectura unui text este
mai wusoard daci el se apropie de stilul
conversational, fapt ce poate fi sesizat cu usurinta in
scrisoarea citatd. Totusi, nu trebuie si uitdim ci
existd diferente intre textul scris si cel rostit, mai
ales ca acesta din urma beneficiazé foarte mult de pe
urma avantajelor oferite de limbajele nonverbal si
paraverbal;

varietatea (variety): monotonia poate ucide un
text, ludndu-i din frumusete. Prin urmare, este bine
sd utilizam, de exemplu, un vocabular cat mai variat,
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pentru a nu-i induce cititorului senzatia de
uniformitate platd. Or, in aceasta privintd, stilul
epistolar blagian face dovadd cu asupra de mdsura
despre bogitia vocabularului autorului si despre
capacitatea sa de a utiliza cele mai potrivite cuvinte
in incercarea de a transmite cit mai complet
anumite intelesuri. Putem remarca, totusi, repetarea
in primul paragraf a cuvantului ,conferintd”, in
conditiile in care in acelasi loc mai este utilizat si
cuvantul ,conferentiar”. insi, in opinia mea, aceastd
repetitie este pe deplin justificatd, deoarece termenii
respectivi sunt folositi in calitatea lor de termeni
tehnici, iar utilizarea unor sinonime ar fi putut
afecta intelesul pe care autorul a intentionat si-1
transmita;

eufonia (euphony; succesiune armonioasd de
vocale si de consoane, care are drept efect o
impresie acusticd plicutd — DEX, 2009): desi intr-o
simpld scrisoare aceastd caracteristicd nu este pe
deplin evidenta, putem remarca, totusi, evitarea
unor combinatii de cuvinte sau silabe care, citite, sd
producd efecte acustice supardtoare. Ba, mai mult,
poetul Lucian Blaga se lasd zdrit uneori din spatele
scriitorului de misive, atunci cind, de pildd isi
zugraveste efortul de construire a unui sistem
filosofic prin metafora ,desdvarsirea clidirei
incepute”;

Interesul uman (human interest): un text ar trebui
sd aibd o semnificatie sociald, adici si fie scris
pentru oameni, chiar daca nu este scris nemijlocit
despre ei. In cazul scrisorii citate, chiar daci ea nu
era destinatd spatiului public, este evidentd
preocuparea autorului pentru oamenii cirora li se
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adreseazd, in acest caz filosofului Vasile Bincila si
sotiei sale: ,scumpul meu prieten Bincild”; ,sd-ti
multumesc cu toatd cdldura mea pentru conferinta
de la Clyj”; ,la vard vin in tard (...), as vrea sd vad
vreun colt de tard, si n-ar fi exclus si incep cu
Braila” [Vasile Biancild trdia in Bridila — n.n.];
~omagiile cele mai poetice doamnei, dumitale, inca
o datd, toatd prietenia” s.a.m.d.;

cliseele (trite expressions): un text bine scris va
evita cu desdvarsire expresii rasuflate precum ,sa
facem totul”. Misiva aleasd drept exemplu nu ne
oferd nici macar un exemplu de asemenea clisee;

injurii/calomnii (bias): odata scris, textul trebuie
verificat cu mare atentie pentru ca nu cumva, in
mod neintentionat, unele formuldri si poatd fi
intelese ca injurii sau calomnii la adresa unei
persoane, a unui grup, a unei etnii etc. desi la un
moment dat autorul Isi exprimd indignarea — ,sunt
insd foarte furios impotriva amicilor clujeni cd nu s-
au gandit sd stenografieze conferinta” — aceasta nu
poate fi in nici un caz consideratd ca fiind o injurie
sau o calomnie, deoarece afirmatia se referd la o
stare de lucruri real;

citate: citarea unor surse (persoane implicate
nemijlocit intr-un eveniment, martori, experti)
sporeste credibilitatea unui text scris. Citarea poate
fi realizatd In manierd directd (intre ghilimele,
reproducand cu exactitate formularea sursei citate)
sau indirectd (parafrazdnd formularea, dar pastrand
sensul atribuit de sursi). In acest caz, suntem in
prezenta unei citdri indirecte menite sd potenteze
succesul conferintei de la Cluj a filosofului Vasile
Bancild (,despre care am primit cateva scrisori
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vibrind de entuziasm de negrdit pentru
conferentiar”).

Oricat de rafinat ar fi, stilul nu este suficient in lipsa
continutului scrierii: pe langd utilizarea unui stil adecvat,
claritatea textului implicd si simplitate, sau, cum spun
autorii mentionati, ,simplificarea lucrurilor complicate” (p.
111). In materie de continut, iati sfaturile lui Newsom si
Haynes:

- cunoaste-ti tu insuti subiectul. Este evident ci
Lucian Blaga cunostea in profunzime aspectele pe
care le relateazd in epistola sa;

- foloseste un limbaj simplu (cu evitarea, de pildd, a
jargonului  profesional, a eufemismelor, a
pretiozitdtilor inutile etc.), or, scrisoarea aleasa mai
sus dovedeste ca, pe langd deplina cunoastere a
subiectului, Lucian Blaga a stiut si cum sd-1 aducad la
cunostinta destinatarului;

- spune lucrurile pe rind. 1deile unei relatari scrise
trebuie expuse una cate una, in succesiune logica si
inaintand de la simplu la complex. Acest lucru este
vizibil in scrisoarea noastrd, unde relatarea urmeazi
o ordine cronologicd: mai intai este vorba despre un
eveniment trecut (conferinta de la Cluj), apoi
despre un efort din prezent (lucrul la ,noul volum
filosofic”) si, in fine, un eveniment viitor (,la vard
vin in tard”);

- prezintd cu claritate punctele principale. Rolul
unui text de relatii publice este acela de a transmite
un mesaj. Prin urmare, autorul va incepe cu ideea
cea mai importantd (din punctul de vedere al
cititorului, nu al autorului!), pe care o va prezenta
cu limpezime. Desi scrisoarea analizatd nu
reprezenta, in intentia autorului, un text de relatii
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publice, ea incepe cu elementul cel mai important
pentru destinatar: afirmarea entuziasmului pentru
succesul conferintei de la Cluj.

In fine, vorbind despre principiile scrierii de relatii
publice, nu putem evita necesitatea respectdrii judicioase a
gramaticii si punctuatiei, principiu pe care ma limitez doar
sd-1 mentionez aici, deoarece despre mdiestria lui Lucian
Blaga in stapanirea limbii romane s-au facut studii si referiri
cu mult mai pertinente si mai extinse (George Calinescu in a
sa Istorie a literaturii roméne ...; Tudor Vianu; Ion Pop;
Mincu, 1995 si multi altii).

in concluzie, analiza efectuati mai sus demonstreazi,
in opinia mea, cd, desi nu si-a propus in nici un moment in
mod explicit sa realizeze scopuri specifice activitdtii de
relatii publice (pentru simplul motiv ca aceasta nici nu
exista pe vremea sa!), Lucian Blaga a indeplinit adeseori, in
mod implicit, cerintele pentru succesul unei astfel de
activitdti. Pentru simplul motiv cd un bun poet, filosof sau
dramaturg este — trebuie sd fie! — in acelasi timp si un bun
comunicator.
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The Editorial Dimension of the International “Lucian Blaga” Festival in
Sebes during the Post-Communist Period (1990-2007)

Abstract. The editorial dimension of the “Lucian Blaga” Festival in Sebes,
which became international in 1991, has been ensured, since its
Inception, by the publication Caietele Blaga, joined in 1990 by Pasii
Profetului, both produced by the organizers in Sebes and their academic
collaborators. These publications remain the primary chroniclers of the
festival’s history and repositories of the lectures delivered by cultural and
scientific figures who participated in the events. They were joined by
numerous book launches, in an environment that fostered, alongside
Blaga-related exegesis, literary creation, philosophical thought and
translation activity. Despite austere times and the lack of funding during
certain periods, the festival has also been a celebration of the book.
Keywords: Lucian Blaga, festival, book, periodical, post-communism
Cuvinte-cheie: ZLucian Blaga, festival, carte, publicatie periodicd,
postcomunism.

In perioada cuprinsi intre anii 1990 si 2007, denumiti
de istorici postcomunism, festivalul dedicat lui Lucian Blaga,
care are loc la Sebes incepand din 1981, a inregistrat cea mai
importantd evolutie a sa spre dimensiunea internationald,
consemnind totodatd participarea elitelor culturale
romanesti care i-au fost contemporane, ceea ce i-a conferit
continuitate si prestigiu. Avand un fundament solid, dat de
personalitatile care 1-au fondat (Mircea Tomus, Achim Mihu
s.a.), completat de prezenta filosofului Constantin Noica
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(1984) si de cea a scriitorului Nicolae Steinhardt (1986),
Festivalul ,Lucian Blaga” de la Sebes a evoluat, s-a
diversificat, a devenit nu doar itinerant (zona Sebes si multe
alte repere din judetul Alba, din judetele Brasov, Sibiu si
Cluj), ci si international, incepand cu anul 1991 (gratie
participdrilor exegetilor si traducadtorilor din Europa
occidentald, din Republica Moldova si chiar din spatiul
nipon).

Privit de locuitorii Sebesului ca o manifestare
ermeticd, uneori etichetat drept ,comunist” (din pricina
momentelor oficiale la care participau autoritdtile,
politicienii), in realitate, festivalul reprezenta un bun prilej
de intilnire a intelectualilor si a celor mai importanti
reprezentanti ai vietii culturale a Romaniei, o simpld
repertoriere a numelor care au luat parte la sesiunile de
comunicdri stiintifice sau care se regiseau pe afisele
recitalurilor de poezie rivalizand cu un dictionar al celor
mai importante personalititi din perioada postcomunistd
(1990-2007). Spectacolele care aveau loc in serile uneori
prea reci ale festivalului (fie cd erau organizate in casa de
culturd neincilzitd si nemodernizatd, fie cd erau gizduite
intre peretii de piatrd ai bisericii evanghelice din Sebes,
monument datdnd din secolul al XIII-lea) erau sustinute de
actori cu notorietate, recitatori ai liricii blagiene. Lucia
Muresan, Constantin Chiriac, Ovidiu Iuliu Moldovan,
Leopoldina Bildnutd, Ilinca Tomoroveanu, Paul Basarab,
Valeria Seciu, Dorel Visan, dar si alti actori de la teatrele din
principale centre culturale ale tdrii erau asteptati cu interes
si se bucurau de pretuirea publicului.

In anul 1991, intelectualii clujeni participanti la
festivalul de la Sebes au initiat o noud manifestare cu
titulatura de festival dedicatd lui Lucian Blaga, concurand cu
sarbatoarea de primdvard gazduitd de locurile natale ale
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scriitorului. Dupd un deceniu, Eugeniu Nistor, un apropiat
al Sebesului, a fondat Festivalul ,Lucian Blaga” de la Targu
Mures, pastrand o relatie de infratire culturali cu institutiile
din Sebes. Cel care a abordat cel mai indriznet artele
spectacolului, a sustinut un concurs national de creatie
literara si de interpretare a poeziei, a pus bazele a doud
publicatii (Caretele Blaga, incepand cu anul 1981 si Pasii
Profetului, in 1990) — ce s-au dovedit a fi o importanta
arhivd a manifestarilor derulate de-a lungul anilor —, rdiméane
festivalul de la Sebes. Elementele comune ale celor trei
manifestari dedicate lui Lucian Blaga au fost conferintele
stiintifice si proiectele editoriale.

Pe parcursul anilor 1990-2007, la Sebes, ,.spectacolului
poeziei” i s-au addugat spectacole de teatru si recitaluri cu
fragmente  dramaturgice jucate adesea in  spatii
neconventionale (un exemplu fiind spectacolele sustinute de
studentii de la sectia de actorie a universitatii din Sibiu,
coordonati de Constantin Chiriac, in incinta Cetatii
Calnicului — monument UNESCO), dar si spectacole de
muzicd clasicdi sau de muzici folk, cafenele culturale.
Organizatorii au continuat sa atragd publicul larg prin
expozitii de picturd, expozitii muzeale, lansdri si targuri de
carte, entuziasmul anilor 90 stingdndu-se, din picate, odatd
cu intrarea in noul mileniu, pe fondul crizelor economice si
sociale cu care s-a confruntat Roménia.

Cultura in Roméinia a fost subfinantatdi in toatd
perioada postcomunisti. In toti acei ani i-au fost alocate
procente modeste din PIB, de sub 1% (intre 0,2 si 0,7), iar
finantarea ei a revenit aproape in exclusivitate statului.
Treptat, administrarea institutiilor de culturd s-a descen-
tralizat, crescind rolul autorititilor locale in finantarea
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acestora'. Postura datd culturii se deduce si din importanta
portofoliului rezervat acestui domeniu in Guvernul
Roméniei, care, deseori, pare cd nu este luat in serios, daca
privim din perspectiva numirilor unor titulari ai acestuia.
De altfel, in 34 de ani s-au succedat in functie 33 de ministri
ai Culturii si doar doi au avut mandate complete: Ion
Caramitru (1997-2000) si Rdzvan Theodorescu (2000-2004),
iar ceilalti de 1-2 ani sau de cateva luni?.

Aceastd succintd cercetare se refera la Festivalul
»Lucian Blaga”, fiind urmarita evolutia sa de la festivalul
interjudetean de poezie, de la inceputuri, la festivalul
international, sub cupola caruia se poate observa, in
perioada analizata (1990-2007), un parcurs editorial
fructuos, o diversificare a artelor spectacolului si o abordare
de sustinere constantd a fenomenului cultural generat de
opera blagiana.

Dupd Revolutia din decembrie 1989 a urmat o
perioadd de ciutari, de reforme economice si politice, de
trecere de la comunism spre capitalism. Etapa se incheie in
anul 2007, care a marcat aderarea Romdniei la Uniunea
Europeani. In acesti saptesprezece ani, festivalul a cunoscut
o expansiune ,teritoriala”, atingdnd dimensiunea interna-
tionald pe care am mentionat-o, gratie participdrilor unor
exegeti, traducdtori sau creatori din spatiul Republicii
Moldova, din zona Serbiei, dar si din spatiul european
occidental (Suedia, Franta), ajungand pand in zona nipond
(gratie unor traduceri ale operei blagiene). Tot in aceastd
perioadd a fost marcat centenarul nasterii lui Lucian Blaga,
prin editia din anul 1995. Adaptindu-se cerintelor tot mai

! Mircea Vasilescu, Cultura romind pe intelesul patriotilor, Humanitas,
Bucuresti, 2018, p. 22.
2 Jbidem, p. 28-29.
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exigente ale publicului expus la multiplele productii ale
mass-media (furnizate in special de televiziunea prin cablu,
concretizate in formule de consum si de divertisment),
diversificarea artelor spectacolului si prezenta unor
generoase fragmente ale dramaturgiei blagiene in festival au
avut rolul de a-1 mentine in atentia publicului pe care si-1
formase deja si de a-i imbunaitdti perceptia prin spectacole
profesioniste  sustinute de proaspeti absolventi ai
universititilor de profil sau de actori consacrati si bine-
cunoscuti publicului din perioada anterioarad (1981-1989).
Analizind elementele definitorii de actiune si de
continut ale festivalului de la Sebes, identificim, in primul
rand, dimensiunea privind artele spectacolului, care include
recitaluri de poezie, spectacole cu dramaturgie blagiand,
concerte camerale — oferite de artisti sau trupe provenite de
la unele dintre cele mai importante institutii de spectacole
din Romania (Teatrul ,Nottara”, Teatrul National din Cluj-
Napoca, Teatrul de Stat ,Radu Stanca” din Sibiu,
Filarmonica ,George Enescu” din Bucuresti, Filarmonica din
Cluj-Napoca etc.). Sesiunile de comunicari stiintifice,
lansdrile de carte; cercetarea si publicatiile genereazi
dimensiunea exegeticd. Acestora li se adaugd wuna
documentari (datd de artele vizuale — expozitii, arta plasticd,
fotografie, filatelie etc.). O componentd importanta a
festivalului a fost concursul de creatie literard si artistici,
care nu a lipsit in niciun an din program si a generat lucrari
originale, multe dintre ele remarcabile, stimuland
creativitatea participantilor de toate varstele, profesionisti
sau amatori. Avind in vedere perioada la care facem referire
(anii postcomunismului), subliniem dimensiunea religioasa
(prin conferinte sustinute de inalti clerici), regasita frecvent
in paleta de evenimente oferite publicului si de alte
festivaluri aflate in plind dezvoltare in Romania, asa cum era
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Festivalul de Teatru TAnir Profesionist de la Sibiu, condus
de Constantin Chiriac, care includea in programul anului
1995 o conferinti sustinuti de I.P.S. Antonie Plimideals,
Mitropolitul Ardealului.

Festivalul a avut importante consecinte socio-
culturale, concretizate in aparitia unor noi institutii
culturale la Sebes. Astfel, in anul 1995 a fost achizitionatd de
statul roman casa natald a lui Lucian Blaga de la Lancram,
restauratd si transformatd ulterior in complex muzeal.
Aceastd casd, in special prin curtea ei, a devenit un
important spatiu de joc pentru festival, gizduind in special
recitaluri de poezie. In 1997 a luat fiinti Centrul Cultural
»Lucian Blaga” Sebes (institutie care reuneste o bibliotecd
municipald, muzeul municipal cu bogate colectii de istorie,
numismaticd, arheologie, artd, etnografie, stiinte ale naturii,
casa memoriala a scriitorului din Lancram, precum si casa de
culturd cu o sald de spectacole generoasd, cu spatii destinate
conferintelor si diverselor activititi culturale si educative),
un reper important in viata culturald locala fiind preluarea
institutiei de consiliul municipal, in anul 1999.

Dimensiunea editoriali a Festivalului International
»Lucian Blaga” de la Sebes a fost sustinutd, in perioada 1990-
2007, de Caietele Blaga — publicatia cu care se pornise la
drum in anul 1981, dar care va fi tipdrita episodic (lipsind
resursele umane si un suport financiar constant),
aldturdndu-i-se, in aceastd noud etapd, incepidnd cu anul
1990, ziarul Pasii Profetului — mult mai usor de bugetat
(datoritd formatului sdu si numadrului de pagini limitat). Pe
parcursul editiilor de festival, o serie de titluri noi au fost
aduse de participantii la conferintele stiintifice, cartea
reprezentind o prezentd constantd in programul
manifestdrilor. Din fericire, opera lui Lucian Blaga a fost
publicata si tradusa sub egida festivalului, asigurandu-i-se o
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buni circulatie si cunoastere. Astfel, in anul 1991, a fost
lansat volumul LZuntrea [ui Caron, tipdrit la Editura
Humanitas, in prezenta fiicei scriitorului, Dorli Blaga, fiind
amenajat si un stand cu vanzare de carte. in anul 2004, in
cadrul festivalului a fost prezentati o retrospectivi editoriald
Lucian Blaga, iar Eugeniu Nistor si Iulian Boldea au lansat
volumul Antologia poetilor ardeleni contemporani (Editura
»Ardealul”, Targu Mures). Tot in cadrul festivalului,
Eugeniu Nistor a lansat titlurile: 7eoria blagiand despre
matricea stilisticd (2000), Polemica Blaga-Botta (2001) si
Conceptul de spatiu mioritic in filosofia Iui Lucian Blaga
(2007).

Din anul 1992, standurile de carte si lansérile de noi
titluri au oferit ocazia unor condeie de a se face cunoscute,
in contextul unei manifestari culturale prestigioase (ex.
Maria D’Alba3, La marginea tdcerii, Editura Dacia, Cluj-
Napoca). La editia anului 1996 au fost prezente numeroase
edituri din tard: Imago din Sibiu, Scoala Albei, Dacia din
Cluj-Napoca, Gallus din Alba Iulia etc., desi publicul larg nu
era fost foarte interesat de lansdrile de carte. Reflectat in
presa sibiand (ex. 7r7buna, 14 mai 1997), festivalul de la
Sebes este apreciat pentru consecventa si pentru conceptul
organizatoric, fiind mentionate productiile editoriale
prezente, gratie participarii unor edituri din Cluj-Napoca,
Bucuresti, Targu Mures, Galati, Chisinau, Deva, Alba Iulia,
Arad, Timisoara, Brasov, dar si de la Sebes (aici fiind editatd
publicatia anuali a festivalului, Pagsii Profetului).

Statisticile aratd cd oferta de titluri si productia de
carte au crescut in Romania, in perioada 1995-2005, in timp

3 Maria D’Alba este pseudonimul literar al profesoarei de violoncel Maria
Mirginean, devenitd, peste timp, autoare a numeroase volume de poezie,
a unui manual de violoncel si a numeroase cercetiri muzicale.
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ce numadrul celor abonati la bibliotecile publice rimasese
constant. Reamintim cd in anul 2007, programul festivalului
a luat forma unui tdrg de carte, prin parteneriatul cu
Biblioteca Judeteana ,Lucian Blaga” Alba, abordadnd teme cu
caracter general si cu beneficiari diversi, intr-o incercare
(nereusitd, din pacate) de diversitate, in detrimentul artelor
spectacolului si al programului stiintific.

FESTIVALUL

EDITIA |
M A I
1981

SEBES
ALBA

Fig. 1. Coperta primului numadr al revistei Caietele Blaga (1981)
Tipdrirea publicatiei etalon a festivalului, Caretele

Blaga, intrerupta dupd aparitia celui de al doilea numar (in
1982), a fost reluatd abia in anul 1995, cidnd a apdrut sub
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forma unei editii aniversare. Primele doud numere, din anii
1981 si 1982, au insotit debutul festivalului de poezie si au
depus marturie cu privire la reusita evenimentelor. Perioada
cuprinsa intre anii 1983 si 1994 a stat sub semnul absentei
acestui produs editorial (din cauze ideologice, pana in 1989;
din lipsa editorilor si redactorilor, dar si a resurselor
materiale, dupd 1990). Personalul bibliotecii din Sebes si al
casei de culturd, cu sprijinul bibliotecii judetene si al
Inspectoratului pentru Cultura al Judetului Alba, au
contribuit la reluarea Caietelor, publicand astfel, in forma
sinteticd, programele celor doudsprezece editii, numele
castigdtorilor concursurilor de creatie si de interpretare,
procese-verbale si fragmente de creatii literare, marturii si
scurte articole ale ilustrilor participanti la festival:
academicieni, scriitori, critici si istorici literari, creatori,
filosofi etc. Gratie acestei recuperdri, gdsim transcrierea
conferintei sustinute de Constantin Noica, la Sebes, in anul
1984, insemndrile apartindnd lui Mircea Tomus, Achim
Mihu, Zoe Dumitrescu-Busulenga, Tudor Catineanu,
George Gana, Alexandru Surdu, Geo Bogza, Ovidiu Drimba,
Gheorghe Grigurcu, Mircea Popa, Olga Caba s.a.
Exemplificim articolul Complexitatea Omului Creator:
Faust in viziunea lui Lucian Blaga si Stefan Augustin Doinas
publicat de Grete Tartler, care aborda problematica
traducerii operei lui J. W. von Goethe, de citre cei doi
traducdtori in limba romand, unul ,iluminator” (Blaga), altul
adept al poeziei ,enigmatic-misticd” (Doinas) 4. Regasim, de
asemenea, corespondentd ineditd: asa cum a fost scrisoarea
datatd 10 martie 1936, adresatdi de Asociatia Culturald

4 Grete Tartler, Complexitatea Omului Creator: Faust in viziunea lui
Lucian Blaga si Stefan Augustin Doinas, in Caietele Blaga, Centenar,
Editura IMAGO, Sibiu, 1995, p. 137.
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»~Avram Iancu” Alba Iulia lui Lucian Blaga, aflat la Viena,
prin care solicitd permisiunea de a se juca piesa Avram
lancu, cu o distributie selectatd, in conditiile in care
onorariile solicitate de trupele nationale de teatru erau
inaccesibile populatiei rurale, scolarimii, zonei Muntilor
Apuseni®. Tot in aceasti editie retrospectivi se afld si
scrisoarea adresata de scriitorul Jlon Margineanu
parlamentarilor, in anul 1991, la treizeci de ani de la
moartea lui Lucian Blaga, un mesaj manifest prin care s-a
dorit, cu siguranta, sd se atragd atentia asupra festivalului de
la Sebes¢.

Perioada cuprinsd intre anii 1995 si 2000 se regiseste
tot intr-un volum retrospectiv, semn cd incd nu se
intemeiase un colectiv editorial care si sustind viata anuali a
publicatiei. Continud practica de a consemna fidel
programul de desfisurare a evenimentelor, listele
castigdtorilor concursului promovat prin festival, listele cu
numele participantilor, personalititi ale vietii culturale.
Sunt publicate, de asemenea, fragmente din creatiile
blagiene, aspecte biografice, mesaje si citate inedite, care
sunt reproduse inclusiv pe coperte. Conform noilor realitdti
economice, apar liste de sponsori, cum ar fi cele ale bancilor
care au sprijinit evenimentul.

In anul 2000 a fost tipiriti o noui editie retrospectivi
aferentd perioadei 1995-2000, ingrijitd de bibliotecari. Au
fost valorificate programele detaliate ale manifestdrilor,
insotite de o arhivd fotograficd generoasd’, s-a realizat o
enumerare completd a celor care au participat de-a lungul

> Caietele Blaga, Centenar, Editura IMAGO, Sibiu, 1995, p. 154.

6 Ibidem, p. 155.

7 Imaginile (in numér de 35) proveneau de la Gheorghe Vintan, Radu
Cérpinisianu si Nicolae Nicoari.
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anilor la festival (peste 300 de scriitori, exegeti, actori,
diverse personalitdti), au fost ficute publice listele
castigdtorilor concursurilor de creatie, poezii, repere
biografice blagiene si corespondentd (asa cum a fost
corespondenta Blaga-Rebreanu) si o sectiune consistentd de
conferinte. Rolul acestor volume retrospective ramaine
important pentru istoria festivalului.

Documentarul festivalului publicat in anul 2001 a
cules, in cele aproape 100 de pagini cu caractere marunte,
articole tipdrite pe file de hartie subtiate, semn al unei
finantdri modeste, o serie de materiale menite si transmitd
informatii privind biografia si creatia blagiand, toate stand
sub semnul diversititii. Asa cum se destdinuia unul dintre
coordonatorii editiei, Ion Mairgineanu, participantii la
evenimentele din anul precedent nu fusesera generosi in a
lasa spre culegere materiale stiintifice, prin urmare au fost
trecute in revistd participdrile la cea de-a XX-a editie. Pe
langd lucrdrile castigdtoare la concursul de creatie, au fost
publicate scurte articole, note documentare, rubrici de
aniversari, mesaje, informdari. Mircea Popa a publicat
articolul Aspecte ale receptdrii dramaturgiei blagiene peste
hotare, sustinand ideea cd teatrul este partea creatiei
blagiene care i-a servit drept carte de vizitd peste hotare®.
Aceste aborddri ale dramaturgiei au deschis festivalului
oportunitdti spre valorificarea artelor spectacolului in cadrul
manifestdrilor, avind in vedere vasta operad a scriitorului.

Caietele Blaga publicate in anul 2002 aduceau aceeasi
notd de diversitate a materialelor, similard editiei
precedente, si purtau amprenta poetului Ion Mirgineanu,
coordonator al publicatiei, aldturi de Gheorghe Maniu —

8 Mircea Popa, Aspecte ale receptdrii dramaturgiei blagiene peste hotare,
in Caietele Blaga, Documentar, Editura Altip, Alba Iulia, 2001, p. 25.
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directorul Centrului Cultural ,Lucian Blaga” Sebes. Volumul
insumeazd putin sub 100 de pagini, acelasi format A5, coli
tip 6, conditii grafice indepdrtate de cele din anii primelor
numere. Materiale sunt scurte ca intindere, mirunt culese,
iar paginile erau Impartite reprezentantilor institutiilor
publice administrative, bisericii. Lucrdrile castigdtorilor
concursului de creatie vedeau lumina tiparului, aldturi de
scurte file informative si republicéri.

Un nou vid editorial a avut loc in anul 2003, pentru ca
in 2004 sa fie tipdritd o noud revistd care cuprindea sinteza a
doui editii ale festivalului. Inci din primele pagini este
evocatd memoria festivalului, fiind publicate trei fotografii
surprinse de Vasile Blendea, din anul 1984, atunci cénd a
fost consemnata participarea filosofului Constantin Noica,
textul evocator fiind semnat de Gheorghe Maniu, care
evidentiazd si alte personalitdti prezente, din acest punct de
vedere publicatiile festivalului bifind o functiune
importantd. Circa o treime din spatiu era alocat publicirii
unor creatii care au obtinut premii la editia a XXIII-a a
festivalului, distinctii oferite de juriu si de principalele
reviste partenere (Discobolul — Alba Iulia, Vatra si Tdrnava
— Targu Mures, Arca— Arad, Familia— Oradea etc.).

Volumul rdmas din anul 2005 reuneste materiale
atent pregdtite pentru tipar, publicatia avand o structurd clar
delimitata. Prima parte cuprinde articole stiintifice semnate
de colaboratori constanti (Gheorghe Pavelescu, Eugeniu
Nistor, Zenovie Carlugea s.a.), evocdri, scurte informari,
poezii ale unor creatori consacrati (Ion Brad, Ion Horea). A
doua parte publicd in mod generos creatiile concursului
literar premiate in anul precedent (2004). Partea a treia
reuneste citeva comunicdri, iar cea de-a patra programul
manifestarilor editiei precedente (a XXIV-a). Publicatia a
fost ingrijitd de Biblioteca ,Lucian Blaga” Sebes, care si-a pus
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amprenta, contribuind semnificativ la imbunitdtirea
produsului editorial.

Consistenta publicatiei era in crestere, asa cum reiese
din formatele publicate in anii 2006 si 2007. Apetitul pentru
scris era evident atat in ceea ce ii priveste pe colaboratorii
de bazid ai conferintelor stiintifice, cit si pe aspirantii la
premiile oferite prin concursul consacrat al festivalului. In
plus, au publicat tot mai activ reprezentantii institutiilor
partenere in organizarea festivalului. Calitatea volumului s-a
imbunadtdtit, numdirul de pagini s-a dublat, identitatea
publicatiei pare a se fi stabilizat, chiar dacd estetic era
departe de farmecul primelor numere din anii 1981 si 1982,
mult mai armonioase cromatic, care péstreazd amprenta datd
de trecerea timpului, dar si de simplitate si de bun gust. In
realizarea copertei principale, incd de la editia anului 2000,
editorii s-au oprit asupra portretului lui Lucian Blaga,
surprins in profil, meditativ, cu degetul ardtator la tampld,
incadrat fintr-un medalion. Anual, interveneau doar
modificari cromatice ale copertelor - de la albastru, la verde,
la portocaliu, rosu sau maro, fiecare inscriptionand
denumirea festivalului, editia, titulatura Caietele Blaga,
editura mentinandu-se aceeasi (,Altip” din Alba Iulia).

Numirul editat in anul 2007 a revenit la o structurd
care delimiteazad clar articolele si creatiile colaboratorilor
consacrati, de cele din cadrul concursului. Au fost publicate
toate poeziile premiate de juriu si de reviste, iar in ultimele
pagini se regdseau cdteva traduceri in limba francezd din
poetul George Bacovia.

Evidentiam, aldturi de ,clasicele” Caiete, aparitia unei
noi publicatii, sub egida Festivalului ,Lucian Blaga” de la
Sebes, in anul 1990: Pasii Profetului. Avea forma unui jurnal
clasic, in doar doui file, editor fiind Inspectoratul pentru
Cultura Alba. Textele alese reprezinta scurte citate semnate
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de exegetii lui Lucian Blaga, sintetizand elemente centrale
ale operei blagiene, materiale inedite cu privire la creator,
asa cum este reproducerea dupid Nichifor Crainic, un scurt
material referitor la statuia si bustul lui Lucian Blaga
realizate de sculptorul Romulus Ladea, tipdrirea unor
versuri din poetii participanti la festival, precum si
programul complet al celei de-a X-a editii.

Al doilea numadr al jurnalului Pasii Profetului a fost
tipdrit in anul 1991, respectidnd tiparul editiei de debut. Pe
frontispiciu apare denumirea publicatiei, evenimentul sub
egida cdruia este realizat — Festivalul ,Lucian Blaga”, precum
si anul: 1991, 6-9 mai. Ca pseudo-chapeau, pe prima pagind
se regdsesc citate generoase din Lucian Blaga, aforismele
publicate in volumul de debut Pietre pentru templul meu
(1919). Editorialul acestui numir i-a fost incredintat lui
Mircea Cenusa, care, aldturi de Ion Margineanu, se ingrijeau
de aparitia publicatiei. Episcopul Alba Iuliei, Andrei
Andreicut, semneazd un text inspirat de versul blagian ,Eu
cu lumina mea sporesc a lumii taind...”, iar Jon Margineanu
publici un interviu cu directorul Muzeului Literaturii
Roméne, Alexandru Condeescu. Pe frontispiciul celei de-a
doua pagini, sunt publicate doud scrisori inedite. Prima este
semnatd de Cornelia Blaga, la 27 mai 1961, si adresatd
profesoarei Ecaterina Focsaneanu, in care evocd cu durere
perioada ultimelor suferinte ale lui Lucian Blaga si trecerea
intr-o zi de sdmbitd, la ora 4 si 1/2°, inmorméntarea in
Lancrdmul natal, tocmai in ziua de 9 mai, ziua sa de nastere.
A doua scrisoare publicata se regdseste si in numarul
aniversar din anul 1995 al Caietelor Blaga si reproduce
solicitarea Asociatiei Culturale ,Avram lancu” din Alba Iulia
de a incuviinta punerea in scend a dramei Avram lancu de

9 Pasii Profetului, Festivalul ,,Lucian Blaga’, 6-9 mai 1991, p. 2.
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citre cei desemnati de asociatie in mai multe localitati
urbane si rurale din regiunea Muntilor Apuseni, in scopuri
educative, avand in vedere costurile prea mari solicitate de
teatrele din Bucuresti sau Cluj. Pe langd o serie de alte
materiale evocatoare, semnate de apropiatii (Olga Caba,
Radu Cirpinisianu) si de organizatorii festivalului,
remarcim publicarea unor imagini inedite, cu titlu
explicativ, care cresc atractivitatea jurnalului: pe prima
pagina - fotografia cu Lucian Blaga student, aldturi de D. D.
Rosca si Horia Teculescu; pe cea de-a doua pagind — tabloul
de absolvire a liceului roménesc-ortodox Saguna din Brasov,
din anul 1914; pe pagina a treia o altd fotografie de grup si o
parte dintr-o scrisoare. Indeplinindu-si functiunea
informativa, publicatia reda pe larg programul celei de-a XI-
a editii a festivalului.

In general, publicatia Pasii Profetului nu se prezenta
sub cupola unui format stabil, cu rubrici, chiar semnatarii
textelor s-au schimbat pe parcursul anilor, in functie de
participarea la festival. Nu au lipsit din paginile ziarului
textele castigitorilor concursului de creatie literard sau
traducerile din lirica blagianad. Ziarul nu a excelat din
punctul de vedere al designului, imaginile sau fotografiile
fiind destul de rare si fird a aduce foarte multe elemente
inedite sau de continut non-verbal. Erau preferate
cunoscutele portrete ale ganditorului din Lancram, imagini
din Sebes cu institutiile reprezentative, reproduse
monocromatic.

Editia din anul 1995, diferitd de cele care i-au urmat,
avea ceva din farmecul ziarului vechi, imprimat pe hartie

w»

sepia, si purta pe ,copertd” identitatea festivalului si
amprenta centenarului nasterii scriitorului. Pe aceastd prima
pagind erau publicate citate ale unor personalitdti

importante legate de destinul lui Lucian Blaga (desi tendinta
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»vremurilor” era sd fie reproduse mesaje redactate intr-un
limbaj de lemn ale unor politicieni sau diversi reprezentanti
ai institutiilor publice). In paginile acestei editii aniversare
au publicat: O. Drimba, D. Vatamaniuc, George Gana, M.
Tomus, Achim Mihu, Mihai Cimpoi, Mircea Cenusa. Alituri
de textele abordind problematica liricii sau cea a filosofiei,
religiei, erau inserate traduceri, materiale fotografice,
printre semnatarii materialelor apdrea, in mod simbolic, un
licean din Alba Iulia — un debutant, erau publicate lucrdrile
castigdtoare si programul complet al manifestdrilor.

Continudnd, in anul 1996, erau publicate ample texte
evocatoare (ex. Gheorghe Pavelescu), file de corespondenta
(ex. Liviu Rebreanu), alituri de tineri poeti (ex. Maria
D’Alba) si activitatea de cenaclu. In anul 1997, revista Pasii
Profetului informa, prin intermediul Paulei Romanescu
(vicepresedinta Ligii de cooperare culturald si stiintifica
Romania-Franta), cu privire la traducerea liricii blagiene in
limba Thai realizatd de Montri Umavijani (Thailanda),
precum si cu privire la volumul in limba francezd Blaga — 65
poemes (Editura ,Helicon”), volum apdrut in contextul
centenarului  nasterii  scriitorului. Medicul Radu
Carpinisianu a propus atentiei cititorilor imaginile catorva
editii princeps ale cartilor lui Lucian Blaga cu dedicatii
speciale si a evocat perioada diplomatiei, prin prisma
scrisorilor Corneliei Brediceanu. Interesante pentru cititor
erau si evocidrile publicate de personalititile care l-au
cunoscut pe Lucian Blaga. Numadrul pregatit pentru tipar in
anul 1999 oferea o grafica ineditd, care se suprapunea cu
coloanele lungi ale publicatiei, element estetic care nu s-a
mai intalnit pdna in acel moment si care anula monotonia
celor 12 pagini. Era abordatd problematica Timpului in
opera poeticd, au fost imprimate o serie de poezii, dar si
creatii ale poetilor contemporani.
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Anul 2000 fusese declarat ,Anul Eminescu”, prilej de
a realiza o paraleld intre cei doi creatori, cu atdt mai mult cu
cat era frecvent evocatid fraza lui Constantin Noica, rostitd la
conferinta de la Sebes, cu privire la proiectia fiecdrui scriitor
in secolul sdu (secolul al XIX-lea i-a apartinut lui Eminescu,
secolul XX va fi al lui Blaga). Aflat la cumpana mileniilor,
Lucian Blaga este pus in contextul marilor scriitori si al
marilor personalititi (ex. explorarea lui Mircea Eliade),
precum si in enciclopediile americane. Un numdr mare de
pagini (16) au gazduit materiale diverse, poezii apartinand
participantilor si oaspetilor festivalului. A rezultat o editie
atipica, in special datorita elementelor de desen grafic.

Din anul 2001, in paginile publicatiei incep sd apard
tot mai des texte asumate de primari, fete bisericesti, prima
pagind fiindu-le dedicati, avdnd in vedere aviditatea
acestora de a cuceri notorietate prin asocierea cu
evenimente culturale sau cu personalititi prestigioase,
pretinzdnd chiar merite in succesul acestora. Din picate,
publicatiei i lipsea in continuare structura, nu avea rubrici
stabile, fiind doar o gazdd bund pentru diversi autori de
texte, din tard si de peste hotare. Sunt semnalate in
continuare traduceri in limbi europene (slovacd, spaniola)
sau aparitii editoriale, semnalidri ale operei blagiene in
fondurile muzeale (aceste informatii fiind wutile si
importante pentru festival).

fn anul 2002 au fost delimitate cAteva rubrici: »Fise de
dictionar” (fiind prezentati autori contemporani), ,Prieteni
ai festivalului” (Eugeniu Nistor), ,Debut”. Temele abordate
in paginile publicatiei erau clasicitatea lui Lucian Blaga,
spatiul mioritic - proiectat intr-o noud sferad de comparatie
cu Constantin Brincusi, idee continuatd in anul urmitor cu
triada Eminescu — Brancusi — Blaga. Asa cum am mai
exemplificat, publicatia aducea cititorilor si elemente de
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stire, de noutate: exemplu bilantul de 5 ani de activitate al
Bibliotecii ,Alba Iulia” din Chisindu (2003), fondarea, in
Bucovina, la Cernduti, a revistei Die Briicke — unde erau
publicate traduceri din opera marilor scriitori roméni
(2005). In unele editii s-a pus pret pe fotografii inedite (anul
2005 — un ziar bogat ilustrat — Lucian Blaga in curtea casei
natale la vizita din anul 1955; scriitorul in postura de
parinte, alaturi de fiica Dorli), nu au lipsit evocdrile
biografice (ex. Anca Sarghie, Lucian Blaga la Gura Riului).
Editiile festivalului care se confruntau cu lipsuri financiare
erau insufletite in Pasii Profetului de invocarea momentelor
memorabile — asa cum a fost participarea lui Constantin
Noica din anul 1984 sau prin abordarea unor teme cu impact
puternic, cum a fost materialul din anul 2007 — Putea fi
Blaga legionar? (text preluat din revista Romdnia Literard,
nr. 6/2007). Referitor la paginile lipsite uneori de substanta
sau la reluarea unor materiale publicate anterior in Caietele
Blaga, Eugeniu Nistor facuse un calambur: ,ajunsesem sa
public mai mult decét scriam”, aceasta fiind o problema de
substantd a acestor proiecte editoriale!. in anul 2006,
angajatii Bibliotecii Municipale ,Lucian Blaga” din Sebes si
ai muzeului au realizat un dictionar cu scurte fise biografice
ale personalititilor culturale locale (,Istorie si contempora-
neitate”), in timp ce autorul de monografii Ioan Bascd
analiza geografia Viii Sebesului si universul operei blagiene.
O noud dimensiune a festivalului era semnalatd de
publicatie: Casa Corpului Didactic si Inspectoratul Scolar
Judetean Alba, aldturi de Centrul Cultural ,Lucian Blaga” se
asociau in sustinerea concursului de creatie care avea o
sectiune destinati elevilor. Si in numarul 27 din anul 2007,
semnaldm elemente atractive de grafica (trunchiuri de

10 Conform unui interviu de documentare realizat la 24 septembrie 2024.
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copaci, siluete feminine) semnate cu initialele ,AR”
(nedevoalate de editori)''. Editorilor publicatiei — Centrul
Cultural ,Lucian Blaga” si Directia pentru Cultura —, li s-au
addugat: Consiliul Judetean Alba, Biblioteca Judeteand
»Lucian Blaga” Alba, Fundatia Culturald ,Lucian Blaga”
Sebes (o asociatie cu rol crucial in viata culturali a Sebesului
si in viata proiectelor editoriale locale).

Paradoxal, festivalul nu avea o strategie manageriald,
asigurarea finantdrilor necesare organizirii anuale lovindu-
se de instabilitatea politici de la nivelul Ministerului
Culturii, acolo unde ministrii nu aveau mandate mai lungi
de un an, dar si de criza economicd resimtitd la nivel
judetean, banii fiind obtinuti intotdeauna ca urmare a unor
demersuri publice, o bunid parte provenind din donatii si din
sponsorizdri. Festivalul nu se autofinanta, accesul la
spectacole si la celelalte manifestiri fiind, in mod
traditional, gratuit. Singurele strategii de marketing le
identificim la balul de caritate organizat in fiecare
primdvard de Fundatia Culturala ,Lucian Blaga” coordonata
de medicul Radu Cirpinisianu, care ficea /obby festivalului
in randul intelectualilor, institutiilor si agentilor economici
invitati, semdnand acel germene al mandriei locale necesar
succesului unui eveniment cultural. Nu intentiondm si
minimizdm rolul organizatorilor, care ficeau toate eforturile
ca manifestdrile si ofere un program bogat, si atragd
personalitatile culturale ale vremii si un public educat, sd
valorifice artele spectacolului in spatii inedite si cu

11 Ulterior, in urma cercetdrii arhivei Muzeului Municipal ,loan Raica”
Sebes, am putut identifica autorul acestor lucriri; initialele AR apartin
artistei plastice Alina-Elena Romanescu, care a colaborat in 1995 (dar si
in anii urmitori), cu organizatorii festivalului, contribuind cu ilustratii la
diverse proiecte editoriale. In prezent, 16 dintre lucririle sale se pistreazi
in arhiva muzeului sebesean.
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semnificatii importante. Colectivul care organiza festivalul
fiacea fatd unor provociri nefavorabile culturii, intr-o
concurentda acerbd cu televiziunea prin cablu si cu noile
gusturi ale publicului, preocupat de grijile cotidiene ale
tranzitiei citre capitalism.

Mijloacele de promovare la care apela echipa
organizatoricd erau cu precddere cele oferite de presa
judeteand, prin intermediul carora se ficeau presiuni asupra
politicienilor, tot mai interesati si se expuna public prin
participarea la evenimente, in timp ce elitele culturale erau
privite ca importanti formatori de opinie. In plus, in ecuatia
festivalului intra si biserica ortodoxd, aldturi de
reprezentantii sdi — un alt vector social important, care
ocupa un loc nou oferit de cdderea cenzurii comuniste.
Revenind la elementele de marketing si de popularizare,
festivalul nu a beneficiat de prea multa creativitate, pastrand
acelasi gen de afis din anii ’80, cu mici modificdri cromatice
sesizabile de la un an la altul, portretul bine-cunoscut al lui
Lucian Blaga fiind singura identitate vizuald. Latura de
creativitate s-a manifestat, in special, in cazul proiectelor
editoriale.

In perioada in care Sibiul era Capitali Culturali
Europeand (2007) si inregistra o efervescentd artisticd
proiectatd fin institutii si in spatii urbane reabilitate,
transformate in zone prietenoase cu publicul si cu turistii,
gazduind proiecte culturale prestigioase, la saizeci de
kilometri distantd, la Sebes, o urbe cu traditii culturale,
institutiile erau in dezvoltare, insi se situau mult sub nivelul
modelelor invecinate si sub asteptdrile intelectualilor care
ficeau mari eforturi si mentind viu Festivalul ,Lucian
Blaga”. De altfel, nici cetatea Alba Carolina nu oferea la acel
moment o infrastructurd turisticd si culturald, abia in
perioada post-aderarii la Uniunea Europeana (2009-2013)

74



Dimensiunea editoriald a Festivalului International ,Lucian Blaga”

fiind atrase primele finantdri care au transformat cartea de
vizitd a capitalei Unirii, Alba Tulia. In 2013, Sebesul sufocat
de trafic era conectat la autostrada si avea acces rapid spre
Sibiu, dar si spre zona de vest a térii. Mai mult, in anul 2007
pirea ci se anunti un declin al festivalului de la Sebes. In
realitate, acesta nu se afla nici la jumadtatea existentei sale,
identificand noi resurse.

Festivalul International ,Lucian Blaga” de la Sebes si-a
continuat drumul cu perseverentd, cele doud publicatii
Caietele Blaga si Pasii Profetului pastrandu-si rolul de piloni
editoriali, gratie colaboratorilor constanti ai festivalului,
care au trimis articole, recenzii, materiale valoroase de
jurnalism cultural necesare pentru a sustine viata fiecdrui
numdr. Caietele Blaga (aparute odatd cu prima editie, in
anul 1981), secondate ulterior, din anul 1990, de Pagsii
Profetulur, raiman principalii cronicari ai istoriei festivalului
si depozitari ai conferintelor rostite de personalitdtile vietii
culturale si stiintifice care au participat la manifestari. Li s-
au addugat numeroase lansari de carte, intr-un mediu care a
fructificat, pe langd exegeza blagiand, creatia literard,
gandirea filosofici si activitatea de traducere. In ciuda
vremurilor austere si a lipsei finantdrilor, din anumite
perioade, Festivalul ,Lucian Blaga” de la Sebes si-a cucerit
prestigiul de sdrbatoare a cartii.

Explanation of Figures

Fig. 1. Cover of the first issue of the journal Caietele Blaga (1981).
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DARIA & DESTINUL UMAN,
LA INTERSECTIA DE CAMPURI

Prof. dr. Coculiana ACAR*

Daria & Human Destiny at the Crossroads of Fields

Abstract. The main aspects of Blaga’s playwright focus on drawing upon
the reserves of archaic spirituality and abyssal psychology. The exegetical
Interpretation of Daria through the lens of human destiny at the
Intersection of fields places Blaga’s character at the center of an
ontological tension. Daria’s destiny constitutes a point of intersection
between contradictory cosmic, psychological, and social forces. The
ending of the play Daria is a lesson in Blaga's ontology in the sense that
the mystery must not be resolved in a paradisiacal manner, but rather
experienced and intensified in a Luciferian way. Daria remains a mystery,
thereby proving that there are areas of the human soul where the light of
reason cannot penetrate.

Keywords: paradisiacal/Luciferian knowledge, consciousness, abyssal
psychology.

Cuvinte-cheie: cunoasterea paradisiacd / lucifericd, constiintd, psihologia
abisald.

Lucrarea de fata isi propune sd abordeze interogatiile
legate de existenta fiintei umane in raport cu Universul si cu
lumea recurgind la o analizd transdisciplinard, prin
interferenta unor explicatii diverse, incepand cu cele
lingvistice, filosofice pana la cele ale semiologiei. Asezand
eternul feminin intre sacru si profan, Constantin Cublesan
subliniazd calitdtile dramatice prin care Blaga

»face sd se strdvadd drama profundd a destinului existential
feminin, ca o fatalitate a insesi conditiei sale decizute din

* Profesor doctor la Scoala Gimnaziald ,,Ciprian Porumbescu” Coménesti/
Baciu; email:profesor.acker@yahoo.com.

Caietele Blaga, 2026, p. 77-90.
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datul etern sacral in optionalul efemer profan al triirilor

sangvine”l.

Exegeza acestor motive poate fi realizatd din doud
perspective complementare:

* 0 perspectivd analiticd prin care se configureaza
devenirea fiintei umane, ca personalitate bio-psiho-socialad
aflatd la interferenta tipurilor informationale determinante
prefigurate in ceea ce am putea numi ,destin”.

* 0 perspectivd semioticd printr-o atare analiza
urmdrind doud aspecte de referintd si anume: /imbajul-
obiect 1mbogdtind cu consideratii semiotice sensurile
textului dramatic supus analizei si metalimbajul prin
realizarea unui explicit studiu de caz.

In sintezi, articolul propus se bazeazi pe interferenta
unor campuri (social, metafizic, eros-thanatos) asociate
destinului uman.

1. O perspectivi analiticid

Intr-o perspectivi analitici, destinul oricirei fiinte
umane s-ar manifesta la interferenta mai multor pattern-uri
(pre)determinante? intr-o comuniune esentiald asociatd unui
DESTIN ciruia i se poate adapta. In beneficiul unei atare
interpretdri, vom avea in vedere:

* substanta informationali a ADN-ului care asigurd
devenirea bio-fizica si psiho-temperamentald a individului
uman;

Avand o copildrie tristd, asa cum ea insdsi marturi-
seste:

! Constantin Cublesan, Lucian Blaga, dramaturgul. FEseuri, Editura
Ardealul, Targu Mures, 2021, p. 114.

2 Traian D. Stinciulescu, 7erapia prin lumind. Fundamente biofo-tonice
ale medicinei complementare, Editura Cristal-Cocept, Iasi, 2003.
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,Copildria mi-o simt incd si azi in toatd oribila ei cruzime si

suferintd. Copildria mea a fost foarte trista. Si maritindu-

md am rdmas tot tristd. Si tristetea continud pand in ziua de

azi”.

Daria e provocata si incalce interdictia sacrd a starii
paradisiace conferitd cdsatoriei pentru a trai viata prin toti
porii fiintei sale, devenind parte din marea taind, prin
creatie si prin iubire, astfel incat ,intreaga ei fiintd renaste,
in sensul originar al cuvantului®. De aceea, Daria il cheama
pe Loga: ,Vino si vezi cum ti-am aranjat dormitorul!”. Este
aici un mod fundamental de deschidere cdtre lume prin
iubire. Dar, decdzuti din statutul de sotie, Daria devine doar
o victimi a dionysiacului in imposibilitate de a se manifesta
si implini.

Dobandind constiinta umanitatii sale, scriitorul Loga,
avand constiinta pdcatului, nu mai este capabil de a-si
configura cidile de a accede la transcendent, de a realiza
»saltul ontologic” intrucat este inldntuit de viatd si eros intr-
o vagd tentativd de a considera femeia ,,principiu de aparare
a vietii impotriva dumnezeirii”> idee exprimatd in replicile:
»O1 eu vreau si triiesc, Darial Vreau si ma simt crescut din
intdmpldri, vreau aventura si orizont, vreau incordare de la
om la om™.

* contextul socio-istoric si cultural specific care oferd
informatiile necesare formarii personalitdtii creatoare;

Sensul ideatic major din opera dramaticd Daria,
subliniat si de Dan C. Mihailescu, priveste existenta eroinei

3 Lucian Blaga, Opere, 4, Teatru, Editura Minerva, Bucuresti, 1977, p. 185.
4 Ortega Y. Gasset, Espéritu de la letra, Ediciones Catedra, S.A. Madrid,
1985, p. 78.

> Eugen Todoran, Lucian Blaga. Mitul dramatic, Editura Facla, Timisoara,
1985, p. 42-84.

6 Lucian Blaga, Daria, Editura Ardealul, Targu Mures, 2025.
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in ,spatiul wunei pseudo-deschideri-spre-inchidere™.
Neimplinirea prin eros o conduce pe Daria spre o formd de
negare a vietii (thanatos). Cadrul limitativ al existentei sale
este si 0 cenzurd metaforicd ce o impiedicd a pdsi in spatiul
nemadrginit, cosmic, ,de dincolo”. Daria este in cdutarea unei
iubiri absolute care transcende efemerul si derizoriul
cotidian, dar aceasta nu se poate implini in plenitudinea sa
deoarece pentru Loga saltul ontologic se implineste prin
creatie: ,Voi fi fericit stiindu-mi cel putin astfel prelungitad
existenta mea aici’s.

Surprins in plin proces de schimbare a domiciliului,
Loga vede in abandonarea identitdtii umane comune un
mod de a se dedica in totalitate artei, creatiei:

»Zugravul: Domnule Loga, daci-mi dati voie si vd intreb,

unde vi mutati? Scriitorul: In strada Eminescu. [...]

Zugravul: Ei, da, fireste, ca scriitor... nici nu puteti sa

ciutati altd stradd decit aceea a marelui poet. Scriitorul: Cel

mult strada mea proprie”.

Dar scriitorul Loga, pand la a a-si insusi exclusiv
statutul creatorului, este om.

* cdmpul morfogenetic al umanitdfii, implicat in
psihogeneza  actelor = comportamental-creatoare  ale
individului;

incilcarea unei legi sacre, a unui dat se produce intr-
un moment de descoperire a unei alte identitdti individuale,
intr-un mod existential pasional ce-i face pe cei doi sa-si
recunoasca propriile sentimente aflate pdnd atunci in stare
vegetativd. Daria constientizeaza momentul devenirii sale
umane, dar totodatd ezitarea scriitorului de a alege intre

7 Ortega Y. Gasset, Meditaciones del Quijote, Ediciones Catedres, S.A.,
Madrid, 1990, p. 173.
8 Lucian Blaga, Daria, Editura Ardealul, Targu Mures, 2025.
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eros si creatie o trezeste pe Daria dintr-o indelungatd
letargie existentiald:

»De citeva dimineti mi trezesc trdind intr-un element nou,

pe care nici un vis al meu nu l-a gindit pand azi”.

Constienta de faptul ca ,in singele meu se nasc catastrofe

[...] sunt sufleteste bolnavi... Si, ceea ce e mai trist, mi-am

acceptat boala ca o soartd, stau in fata ei cu priviri fird

protest. Nu-mi pot ajuta cu nimic...”.

Filosofia existentiald a Dariei este resemnarea si
pasivitatea in fata bolii sufletesti identificate cu Insusi
destinul sau.

* factorul cosmic ,vital” isi va pune amprenta deopo-
triva asupra evolutiei psihice si fizice;

Omul se poate implini si prin el insusi, prin ceea ce 1i
este specific, fira a necesita, neaparat, o raportare la
protectoratul si consacrarea divinititii. Nu intdmplator
Daria {i atribuie tandrului artist puteri tamdduitoare ,supra-
firesti”: ,scrie cu noroi pe ochii orbilor, ca sé le dai lumina”.
Si, intr-adevir, Daria pare vindecatd miraculos:

»Draga mea — a fost ca o minune. Obsesiile mi s-au absorbit

in sdnge. Crede-md, e o bucurie si triiesti. Fiecare om ar

trebui sd sufere cétiva ani de idei fixe, apoi sd se vindece ca
sd simtd cum simt eu libertatea de viatd. E aga de frumos.

Numir citeva «luni-avalange», in care mi s-a concentrat

toatd viata cu care rimdsesem in urmi”™’
i se va destdinui aceasta confidentei sale.

* influenta cu totul exceptionala a cdmpurilor energo-
Informationale superioare, prezentd in destinul creatorilor
de geniu si a marilor initiati;

Prejudecatile si rigorile false impuse de societate vor
avea drept consecinte neimplinirea celor doi protagonisti

9 Lucian Blaga, op.cit.
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(Daria si Loga) ducind la o metamorfozare a naturii
interioare feminine care se simte captivd Intr-un paradis
auster, asa incat conceptia sa luminoasa si echilibratd despre
existentd este infirmata. Dorinta de evadare atat din planul
fizic: ,,Ah, libertate. Ah, zapada si aer”, cit si cel sufletesc:
»[...] am voit sd-mi fac sfarsitul. Dar pentru moarte nu mai
avem nici putina tdrie ce se cere pentru viatd” indici
orientarea specificd autorului cdtre categorial, arhetipal,
revelarea zonelor obscure ale individului, zone -care
presupun covarsitoare conflicte de dominatie.

Daria, Puiu, Filip, fiind caractere diferite, chiar
divergente si antagonice, acceptd finalmente in mod similar
soarta ca pe un dat fiintei lor, ceea ce sugereazd ca in fata
Firii toti indivizii sunt egali, concluzie exprimatd de Daria
intr-un scurt moment de luciditate inaintea sinuciderii:
JIntre om si om e mai mare deosebire si departare ca intre
viatd si moarte, si totusi intocmirile lumii ii tine laolalta”.
JIntocmirile lumii” se rizbuni pentru neimplinirile firesti
ale vietii fard a tine cont de masura culpei unui sau altuia
dintre protagonisti.

l.a. Acceptiuni ale destinului in creatia dramatici
Daria

Lucian Blaga aduce o tentativd innoitoare fin
dramaturgie prin faptul cd ,incepe, practic, sub incidenta
psihanalizei, explorarea inconstientului”®. Un exemplu
edificator este piesa de referintda Daria care abordeazd
tensiuni dramatice legate de identitate, destin si relatia cu
divinul, teme recurente in opera blagiand de facturd
expresionista. Prin opera dramaticd supusd analizei, Lucian

10 Vasile Fanache, Chipuri tdcute ale vesniciei in Iirica lui Blaga, Editura
»Dacia”, Cluj-Napoca, 2003, p. 113.
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Blaga a mutat scena din planul realitdtii in cdmpul obscur al
incongtientului, materializind dorinte refulate si ddndu-le
intruchipari fizice prin figuri si actiuni nemaisupuse logicii
determindrilor obiective™!. Astfel, viziunea sa despre lume
ale cdrei ecouri se regdsesc si in dramd, se poate sintetiza
astfel:

Omul se afld in doud orizonturi total diferite:

—in orizontul concret al lumii sensibile, pentru
autoconservarea sa si

— in orizontul misterului pentru revelarea acestuia;
orizontul misterului este un implicat fundamental si
imanent al existentei si constiintei specific umane.

Perechea Filip-Daria este antinomicd, dar fiecare
presupune  existenta celuilalt, drept componente
inseparabile ale familiei, vizute ca tot. in context, Daria
situatd intru mister pentru revelare, destinul acesteia este o
ilustrare a esecului cunoasterii rationale pentru cd
Filip incearca o cunoastere paradiziacd a sotiei sale, vrand s
o explice. Insd ,tot ce-i neinteles se schimba in neintelesuri
si mai mari” desi toate faptele sunt pe masi. Existenta Dariei
se instaleazd iIn cunoasterea Iuciferici. Ea potenteazd
misterul existentei prin refuzul de a se justifica conform
logicii comune. Conflictul dintre dorinta de a fi ,inteleasd”
(uman, social) si dorinta de a rdiméane ,mister” (metafizic) ii
scindeazd personalitatea intr-un destin tragic. Daria se afld
la intersectia dintre interioritatea psihologicd si presiunea
sociald. Conflictul ei este unul de ,constiintd” si ,aspiratie”
devenind o victimi a propriei complexitati.

Blaga exploreazi in piesele sale ,misterul singelui”. In
Daria, destinul uman este marcat de determinismul vital

11 Ovid S. Crohmaélniceanu, Literatura romind si expresionismul, Editura
Minerva, Bucuresti, 1978, p. 88.
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prin pulsiunile interioare, instinctele care o imping spre
revoltd incercdnd si dea un sens spiritual suferintei sale.
Aceasta produce criza de identitate simtind contextul social
ca o ,inchisoare” pentru cd spiritul ei apartine altui camp
energo-informational. In acest sens, extrapoland, putem
spune cd

»opera sa se asazd sub semnul metaforei, a esentializirii

oricdrui element real wurcAndu-l spre abstractizare

construindu-se astfel mituri moderne pe temeiul celor
ancestrale”!2,

2. O perspectivd semioticd: semiograma scenariului
dramatic

in consens cu modelul analizei situationale hexadice'3,
scenariul Dariei conceput de Lucian Blaga poate fi descris
schematic — prin concepte simbolice definitorii — in
urmatorii sase itemi:

1. Contextul

+ macrocontextul identificat in scena transformatd
intr-un spatiu al proiectiilor interioare prin tensiunea traitd
de Daria intre realitatea imediatd si aspiratia metafizicd si
tehnicile expresioniste folosite de Blaga pentru a reda
trdirile subiective ale personajelor.

* microcontextul este spatiul in care evolueazd Daria,
incdrcat de semnificatii opuse: pe de o parte casa (spatiul
inchis) reprezintd semnul constrangerii, al conventiei
sociale; pe de altad parte, fereastra/pragul care functioneazd

12 Eugeniu Nistor, Opera blagiand, Filosofie si destin, Editura Ardealul,
Targu Mures, 2023, p. 229.

13 Traian D. Stdnciulescu, La inceput a fost semnul: o altd introducere in
semioticd, Editura Performantica, Iasi, 2004, pp. 224-226.
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ca un semn-mediator intre realitatea imediatd si ,misterul”
blagian, sugerand o comunicare cu transcendentul. Din
punct de vedere scenic si semiotic, finalul o plaseaza pe
Daria intr-un ,non-loc”. Ea nu mai apartine casei (trecutul),
dar nici unui viitor concret (social).

2. Genitori ai demersului

Din punct de vedere al semioticii arhetipale, Daria
este un semn al Animer este un semn-nod care leagd planul
terestru de cel metafizic. Ea poartd atributele misterului si
ale instabilitdtii, fiind un stimul pentru transformarea
personajelor masculine din jurul ei. Ea nu ,actioneaza” in
sensul traditional al dramei, ci ,inseamnd”, prezenta ei
modificdnd cdmpul semantic al celorlalte personaje: sotul,
amantul, fiul.

In ochii lui Filip, Daria functioneazi ca un simbol al
statutului sdu avind conotatiile unui obiect care trebuie si
stea la locul lui, acela de ,podoaba” casei. Desi prezentd
fizic, ea ,semnalizeazd” constant dorinta de a fi in altd parte,
transforméindu-se intr-un semn al absentei. Astfel, relatia
lor devine o luptd intre un subiect care vrea sd posede si
un obiect care refuza si fie posedat prin retragerea in ticere.

3. Scenariul dramatic

* Daria trdieste sfisierea intre doud campuri
existentiale: unul social (planul orizontal) reprezentat de
casnicia cu Filip, de normele epocii si de rolul de ,sotie-
obiect” si altul metafizic (planul vertical) reprezentat de
aspiratia spre absolut, spre mister si ,marea trecere”. Aflatd
la interferenta celor doud planuri, destinul Dariei
se erodeazd continuu pentru cd ea nu poate apartine pe
deplin niciunei lumi, incadrindu-se in ceea ce numim
arhetip blagian.
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« Daria este femeia-metaford cerebrali, melancolici,
evadatd in vis, pentru care scriitorul Loga reprezintd
materializarea visurilor sale utopice:

»,Cum si-ti zic? Ce nume si-ti dau? Simt nevoie si-ti dau un

nume. Imi vine si te chem: salvatorule, Sfintul Gheorghe!

fmi vine si te chem: cerule, adancule!”

+ Simbolistica Sfantului Gheorghe, wucigidtorul
balaurului, poate fi identificatd cu suprimarea Iintregii
instinctualitdti specifice si firesti conditiei umane.
Conceputd in manierd arhetipala, traiectoria Dariei este a
unei ,afirmdri normale a vietii instinctive”'*. Astfel ci
necesitatea asumadrii §i experimentdrii acestei instinctualitati
tine de asigurarea ,implinirii sinelui §i implicit a fiintei
umane in corelatie cu fondul cosmic”. Prin urmare, Daria
riméine oricum mult mai umani decit celelalte alteritdti
feminine.

* Dar ia/ea, Daria... un exponent al vietii de familie:

»Cuplul Daria-Filip, lipsit de orizont, duce la imaginea

vietii de familie: automatizatd, plictisita, absurda, intilnitd

frecvent in piesele lui Henrik Ibsen, August Strindberg,

Eugen Ionescu™®.

Decriptand semnificatia simbolicd a personajelor, G.
Calinescu a considerat ca in Daria putem observa in actiune
conflictuali dihotomia naturi—culturd: ,,Conflictul real este
insd intre naturd, care nu suferd constrangere, si conventia
sociald, simbolizata de pedagogul Filip””. Framantarea

14 Eugen Todoran, Lucian Blaga. Mitul dramatic, Editura Facla, Timisoara,
1985, p. 39.

15 Lucian Blaga, Aforisme, in Contemporanul, nr. 19, 1967.

16 Constantin Cublesan, Dictionarul personajelor din teatrul Iui Lucian
Blaga, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2005, p. 110.

7 G. Cilinescu, [storia literaturii roméne de la origini pind in prezent,
Editura Minerva, Bucuresti, 1986, p. 880.
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interioard a Dariei pune in conflict doud tendinte: pe de o
parte teama de a iesi singurd din propria casd, iar pe de alta
dorinta de evadare din acel spatiu stimulata de dragostea ei
pentru Loga. Pornind de la observatia lui Freud potrivit
ciruia ,actele ratate sunt rezultatele interferentei dintre
doud intentii diferite, dintre care una poate fi denumitd
perturbatd, cealaltd cea perturbatoare”®, am putea spune cd
si actul de indragostire al Dariei e, intr-un fel, un ,act ratat”,
fiindca ea pierde sensul existentei. Or, pentru om, lipsa de
sens nu tine doar de necunoasterea ratiunilor pe care le au cele
existente, ci si de absenta iubirii pentru ca ratiunea fira iubire
este o ratiune monotond, ,limitata”, o ,repetitie fira sens”'’.

* Valoarea terapeuticd specifici indragostirii este
subliniatd de Perpessicius care observd ca iubirea poate
vindeca, dar poate produce si rini/ dezechilibre sufletesti. In
consens cu aceasta, ,Daria este ilustrarea unui caz de
terapeuticd prin iubire, cdci, desi pradd unor obsesii
maladive, Daria renaste din iubirea scriitorului Loga, dupa
cum se imbolndveste din nou si se sinucide cdnd barbatul o
claustreaza si o separd de amant”?.

4. Mijloace de semnificare simbolicd
* Privirea Dariei (orientatd fie spre exterior sau
interior) este un indice al transcendentei pentru ca ea vede
dincolo de peretii casei, aspirdnd cdtre o lume exterioard sau
interioard inaccesibild celorlalti. Comparativ cu cea a lui
Filip - figura autoritard care supravegheazd, cautd

18 Sigmund Freud, Despre actele ratate, Editura Trei, Bucuresti, 2021, p.
113.

1 Dumitru Stdniloae, Introducere la Ambigua, in Sf. Maxim
Mirturisitorul, Ambigua, p. 60.

20 Perpessicius, Opere, 2, Mentiuni critice, Editura pentru Literaturd,
Bucuresti, 1967, p. 406.
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certitudini si dovezi ale fidelitdtii sau ale normalitdtii, iar
Daria rispunde cu semne de evadare.

* Gesturile si ticerile ei sunt semne ale unei fisuri
intre eul interior si mediul social (familia, sotul). In sistemul
semiotic al piesei, Daria functioneazd ca un obiect al
dorintei care nu poate fi posedat pe deplin datoritd
desprinderii ei de planul real, lucru evident dat de privirea
»fixd”, indreptata spre un punct invizibil, sau gestul de a nu
mai tresdri la iesirile nervoase ale celorlalti.

* Relatia Daria-Filip este un sistem inchis care se
fisureazd cand Daria incepe si emitd semne citre un
sexterior” echivalent dorintei de libertate sau pasiunii
pentru scriitorul Loga. Relatia lor este sortita esecului, Filip
vizand acest lucru ca un semn al fncdlcdrii unui cod moral,
desi pentru Daria este un salt ontologic in implinirea ei
umana.

5. Receptorii actului constructiv

Fiind, prin natura constructiei, o piesa dramaticd, o
importantd aparte o reprezintd codurile de comunicare intre
personaje. Asadar, remarcam:

* codul verbal/nonverbal raportat la Daria, observim
ci aceasta comunici mai mult prin ceea ce nuspune. In
exegeza blagiand, tdcerea este un semn al ,cunoasterii
luciferice”. Aflatd in orizontul misterului, Daria refuzd codul
lingvistic comun in favoarea unor metafore care devin
semne ale unei realitdti superioare.

* asimetria codurilor de comunicare este generatd de
conflictul ontologic al dramei. Cei doi nu impart acelasi
univers de semne, ei apartin unor universuri semiotice
paralele care nu se intersecteazd niciodatd; aspiratiile lor
sunt divergente justificate in parte de cdmpul morfogenetic
al structurii lor / contextul socio-cultural al evolutiei
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personalitdtii lor. Daria a ajuns in punctul in care limbajul
uman este insuficient pentru a exprima experienta sa
interioard, de aceea trece definitiv la un cod auto-
reflexiv/metafizic. Relatia dintre Filip si Daria este o non-
comunicare.

* Filip — semnul realitatii reprezintd pragmatismul,
ordinea sociald si posesia. El descifreazd lumea prin
»cunoasterea paradiziacd” (logicd, rationald). Daria — semnul
misterului, de aceea limbajul ei este metaforic, fragmentat si
evaziv. De exemplu prin ,pldnsul ce seamand cdnd cu un
h3uit sinistru, cand cu hiuitul bocitoarelor care «se cantd»
dupd morti”, ca ecou al ,existentei supraindividuale si
nelinigtite”, isi exprimd in mod senzorial certitudinea cu
privire la epilogul implacabil al tristei povesti. Daria isi
plange nu doar moartea fiului, ci propria moarte, pe care o
intuieste cd nu mai are cum si de ce si o evite. Viata este
principiul incomprehensibil in fata caruia capituleaza,
succesiv, protagonistii.

6. Scop si finalitate

Destinul personajului se afld la interferenta a doud
campuri: eros si thanatos, la granita dintre impulsul vital si
atractia neantului. Incercind o revitalizare semanticia
propriei vieti prin implinirea unei iubiri care si o salveze,
Daria va gdsi modalitatea de a rezolva tensiunea dintre
dorinta infinitd si realitatea limitatd prin disparitie sau
retragere.

Gestul ei final (retragerea sau moartea simbolicd a
relatiei) aratd ca legile sociale nu mai au putere asupra unui
spirit care a ,vazut” dincolo de ele.
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3. Concluzii

In concluzie, Daria este o piesi care, prin interpretare
exegetica, reveleazd preocuparea lui Blaga pentru explorarea
mitului si a psihicului profund, plasind actiunea intr-un
orizont arhaic si simbolic. Interferenta cadmpurilor de
actiune forteaza personajul sd iasd din ,timpul istoric” si sd
intre intr-un ,timp mitic”. Ultimele replici ale Dariei nu
»inchid” piesa, ci o ,deschid” cdtre o interogatie metafizica:
Jintre om si om e mai mare deosebirea si depdrtarea ca intre
viatd si moarte, si totusi intocmirile lumii ii tine laolalti [...]
Ce mai doriti? Sd rad? Sd joc?...”.

Referitor la generalititile dramaturgiei blagiene,
Eugen Todoran este cel care reuseste sd surprinda in
profunzime semnificatiile acesteia afirmand urmaitoarele:

,Teatrul lui Blaga, ca teatru de idei dezvoltd in conflicte

tragice cu personaje interiorizate ideea fundamentald a

poeziei lui: semnificatia ontologicd a omului in relatie cu el

insusi, cu societatea, cu lumea, cu divinitatea”?!.

Drama omului vadzuta prin prisma personajului Daria
marcheazd victoria definitivad a cunoasterii luciferice asupra
celei paradiziace. Daria nu incearca sd explice misterul, ci sa
il potenteze golind faptele de semnificatia lor banala.

2! Lucian Blaga, Teatru, Editura Minerva, Bucuresti, 1971, p. IX.
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Potrivit unor intelegeri de familie — in care Cornelia si
cumnatul poetului, diplomatul Caius Brediceanu, au avut un
rol hotarator, — Lucian Blaga adreseazd, in decembrie 1922,
Ministerului Afacerilor Externe, o cerere prin care solicitd
sd fie primit in corpul consular, si anume cancelar la Legatia
Roméniei de la Paris. Preciza cd este doctor in litere si
filosofie, la Universitatea din Viena, precum si autorul unor
carti, de poezie si aforisme (Poemele luminii si Pietre pentru
templul meu) foarte bine primite de critica literara,
premiate de Academia Roméana. ,Primind acest post — scria
poetul — cred cd md pot si mai bine dezvolta, ajungind in
contact cu Occidentul”.

»Ministrul de Stat pentru Ardeal, Banat si partile
ungare”, Caius Brediceanu, scria pe cererea poetului

* Uniunea Ziarigtilor Profesionisti din Roménia; e-mail: zoia.carlugea@gmail.com.

Caietele Blaga, 2026, p. 91-100.
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rezolutia: ,Recomand calduros numirea d-lui Blaga, mai ales
cd la Paris nu avem niciun ardelean”.

La 5 ianuarie 1922, Lucian Blaga, care domicilia la
Cluj impreund cu sotia Cornelia si incepuse si-si facd un
nume in presa clujeand (la ziarele Vointa, apoi la Patria lui
Agarbiceanu, chiar la Gdndirea, din 1921, fiind printre
initiatorii revistei), primeste de la Directia Personalului si
Protocolului din Ministerul de Externe, copia Decretului nr.
76, prin care era numit ,cancelar”, cu data de 1 ianuarie
1922. Dar, surprizd, poetul va solicita amdnarea prezentdrii
la serviciu pand pe 15 aprilie 1922, anexand un certificat
medical (diagnosticul: ,anemie pernicioasd dupd o influenta
de gripi indelungati”). Intre timp poetul s-a preocupat de
editarea lucririi de doctorat, Culturd si cunostintd (cu o
frumoasd copertd desenatd de T.S. Damian, graficianul
Gdndirii), care in aprilie era in librdrii. in martie ziarul
Vointa isi inceteaza aparitia, o parte din redactori, printre
care si Blaga, fiind preluati de ziarul Patria, poetul fiind
incadrat cu suma de 4000 de lei.

Desigur, tdndrul Lucian Blaga isi schimbase optiunile,
dupd ce la 3 ianuarie 1922 obtinuse premiul Universitatii
din Cluj pentru piesa Zamolxe — mister pagdn, constand in
suma de 6000 lei pusd la dispozitie de Ministerul Artelor.
Fusese sustinut de Sextil Puscariu, primul rector roman al
Universitdtii din Cluj, transformatd din Universitatea Franz
Josef in Universitatea Regele Ferdinand I, prin calitatea de
comisar general al Consiliului Dirigent.

Un alt gind al poetului, deocamdata cunoscut intr-un
cerc restrins, era acela de a deveni profesor la Universitatea
din Cluj, care, cu tot sprijinul oferit de acelasi pretuitor
Sextil Puscariu, se va intdmpla abia in 1938, prin crearea
catedrei de ,Filosofia culturii”, cu sustinerea Regelui Carol
al II-lea, la care poetul, dupa cursul inaugural din toamna
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lui 1938, va functiona efectiv din toamna lui 1939, dupa
revenirea din diplomatie, pani la sfirsitul anului 1948, cand
catedra respectivd a fost desfiintatd, poetul fiind scos si din
randurile Academiei si trecut ca bibliograf in cadrul filialei
din Cluj a Academiei Romane, apoi, pe rand, cercetdtor la
Institutul de Istorie si Filosofie (1949-1951), bibliotecar-sef
(1951-1954) si director-adjunct (1954-1959) la filiala
clujeand a Bibliotecii Academiei. Ne mai publicandu-i-se
cdrtile, Blaga se va ocupa de traduceri...

Expirand termenul amandrii solicitate, la 15 aprilie, L.
Blaga va reveni cu o cerere prin care solicita Centralei
Ministerului de Externe ,punerea in disponibilitate” din
functia de cancelar, motivind aceasta prin urgenta
reclamatd de ,mai multe lucrari literare”. Drept urmare, la
17 aprilie, prin Decretul 1739, era anuntat cd solicitarea i-a
fost acceptata.

Abia dupai cativa ani de publicistica ferventd la Patria,
Gindirea, Cultura etc. si noi aparitii editoriale (7ulburarea
apelor, In marea trecere), si mai ales dupi insuccesul de la
examenul de ,docentd in Esteticd” din 20 iunie 1924,
recomandandu-i-se si refaca lucrarea, Lucian Blaga reia
gandul reintrdrii sale in diplomatie. Mai intdi, Cornelia
(care, desi obtinuse la Cluj absolutorium in stomatologie, nu
fusese lasatd de sot sa profeseze), se ingrijeste sd-1 scoata pe
poet din atmosfera imbacsitd a Clujului, prin plecarea la
Lugoj, acolo unde Blaga se va dedica unei munci de creatie
incordate, din vara lui 1924 pand in toamna lui 1926, cand
visul diplomatiei il preocupd din nou pe poet.

Astfel, la 4 noiembrie 1926, familia Blaga soseste la
Varsovia, poetul ludndu-si in primire postul de atasat de
presa la Legatia Roméniei din capitala de pe Vistula.
Consultase in prealabil lucrarea lui Alfred Doblin, Reise in
Polen (Berlin, 1926), socotitd ,o celebrd carte despre
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Polonia”. Intilnirea cu Varsovia a avut loc intr-un moment
cand poetul era afectat ,,de-o foarte curioasd boald nervoasa,
care mi-a facut imposibild orice muncd in afard de cea de
birou” (colitd pe fond nervos). Cufundatd intr-o atmosfera
cenusie, umeda, ploioasd chiar, apdsatd de nori, capitala
polonezd cu ,umezeala ei nordicd” nu i se pirea deloc
primitoare, dimpotrivd ,dezagreabild”, ,monotona”,
ddtdtoare de ,curioase ameteli”’, asa dupd cum Blaga isi va
informa cétiva cunoscuti, printre care Sextil Puscariu, O. W.
Cizek s.a. ,Toate ar merge cum ar merge, dar clima totusi
cred ca e mai proasta decat cea descrisd de tine...”, ii scria
omologului siu de la Praga, la 1 februarie 1926, Eugen
Filotti, fost coleg de redactie la Vointa din Cluj. Cand acesta
il informeaza ca va urma si fie rechemat de Centrald, Blaga
ii scrie cd ,Prin urmare, daca esti hotdrat sd parasesti postul
tdu, voi cduta sd-1 obtin eu...” ,Peisajul monoton” cu ,multe
paduri de pin pe nisip alb: Polonia”:

»,ount putin cam zdpacit — pdnd md voi orienta in noua

situatie. Si pe urmi limba se sfarmi intre consonante parcd

intentionat ingrdmaidite una in alta. Cred cé limba poloni e

una din limbile care nu s-a schimbat deloc de cind

Dumnezeu a binevoit sd incurce graiurile in turnul din

Babilon”.

Despre oameni, aceleasi observatii pregnante: ,in
general, Polonii nu sunt oameni simpatici. Sunt de-o
ingamfare insuportabild”. lar femeile: ,Femeile au ochi
albastri subt sprancene negre, ceea ce ar putea sd insemne cd
sunt pline de contradictii demonice...” (Varsovia, 17 XI
1926).

Nici vestile din tara nu-i sunt favorabile: Daria fusese
scoasd din repertoriu de noul director al Teatrului National,
Al. Hodos (1925-27), iar de relatia cu prietenii de la
Giéndirea, mutatd la Bucuresti si pe care de un timp nu o mai
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primeste, nu era multumit (Nichifor Crainic, vechiul
confrate de la Gédndirea, ajuns secretar literar la Teatrul
National, ar putea interveni, dar nu vrea: ,Nu gasesti si tu cd
un Secretar General are putere sa dispuna asupra jucdrii unei
piese?”, il intreba retoric pe Oscar Walter Cizek, intr-o
scrisoare din toamna lui 1926) ...

Cu toate acestea, poetul si-a inteles obligatiile
profesionale (,organizarea serviciului de presa”) si s-a
conformat, intr-o perioadd in care relatiile Romaniei cu
Polonia, mare vecin si aliat, fuseserd relansate dupa Marea
Unire, printr-o apropiere politico-diplomaticd fira
precedent (incheierea Conventiei de aliantd defensiva si
Conventiei de comert, deschiderea de consulate si legatii,
vizite reciproce la cel mai inalt nivel, a maresalului Pilsuski,
ajuns la conducerea statului prin lovitura de stat din aprilie
1926, si a familiei regale Ferdinand & Maria, a Romaniei, in
iunie 1923 etc.). La 26 martie 1926, fusese semnat Tratatul
de garantie reciproca intre Polonia si Roménia, pe o duratd
de cinci ani, dupa ce intre cele doud tdri fusese inaugurata la
26 ianuarie 1926 Societatea Polono-Roméana.

Primii pasi ai poetului ,,in marginile diplomatiei”, cum
spune, impuneau, asadar, pricepere, ddruire si
responsabilitate, iar tdndrul atasat de presd s-a striduit s
facd fatd imperativelor respective. Avea datoria ca zilnic sd
alcdtuiascd un ,Buletin al presei polone” si sd-l1 trimitd
Ministerului Afacerilor Strdine de la Bucuresti, informind
despre ,Politica interna”, ,Politica externd”, ,Presa” si
»Activitatea atasatului de presi”, puncte constante ale
acestor informari.

»Pe langd aceste rapoarte zilnice, veti binevoi a ne fnainta

alte doud rapoarte lunare, in care s ne relatati impresiunile

o

Dv. cu privire la serviciul de propaganda si de presd”,

95



Zoia Carlugea

i se cerea de Centrala de la Bucuresti prin adresa din 2
decembrie 1926.

Un moment important pentru intreaga Legatie de la
Varsovia l-a constituit publicarea in nr. 2/5 ianuarie 1927, in
ziarul evreiesc Dziennik Warszawski a unui articol
calomnios la adresa Roméniei, semnat cu initiale, intitulat
Tara urdtd a unei Regine frumoase, avand ca subtitlu: ,,Ce se
intdmpld dupd paravanul legalitatii romdne”. Articolul
incepea cu ,A fost odatd o tard cu o frumoasa Regind, si se
numea, cu pdrere de rau, Romaénia...”, incriminand anumite
mentalitdti si realitdti de tip feudal din Romania interbelicad,
marile proprietati si reforma agrard esuatd, pedeapsa cu
moartea! (care niciodatd nu a existat in Romania), lipsa de
drepturi si libertdti a minoritatilor (intre care evreii ar fi
obligati sd poarte ,petec galben pe hainid”!, ceea ce nu s-a
intamplat niciodatd), abuzurile administratiei prin aparatul
coercitiv si punitiv al ,politiei politice”/ torturile
soigurantei” si multe alte jigniri.. Legatia Romaéniei la
Varsovia a protestat pentru calomniile si jignirile aduse, prin
seful Alexandru T. Iacovaki, cerdnd pedepsirea semnatarului
si chiar a ziarului, dar li s-a precizat cd ,vechea lege a presei
nu mai este in vigoare si cea noud nu este incd votata”.

insugi Lucian Blaga s-a implicat in acest caz, realizdnd
materialul de presd Fanteziile urite ale unui om Iipsit de
frumusete, care, semnat ,,Un Roman din Varsovia”, apare in
ziarul Warszawianka (,articolul este scris de Lucian Blaga”,
va preciza seful Legatiei, ministrul extraordinar si
plenipotentiar / 1924-27, citre sefii din Centrala de la
Bucuresti, si rdspunde punctual si cu demnitate acuzatiilor
aduse de articolul din =ziarul evreo-sionist, ,atac” fard
precedent).

»Depdsirea masurei este cu atit mai batdtoare la ochi, cu cét

in aceeasi zi, cind a apdrut acest atac, deputatul Reich,
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redactorul ziarului «Dziennik Warszawski» a atacat

Romaénia si in discursul tinut in Comisia Afacerilor Strdine

a Dietei, parcd in continuarea acestui atac si in legiturd cu

el”,
scria ziarul Warszawianka din 8 ianuarie 1927, in articolul
Depasirea masurei - Atac impotriva Romdaniei.

Despre astfel de excese ale grupdrilor de evrei din
anumite state europene, precum si alte aspecte din
societatea polond, atasatul de presd de la Varsovia, foarte
vigilent, informeazd centrala in rapoartele zilnice, din 7, 8,
11, 12, 13 ianuarie etc., in Buletinele presei polone din 9, 10,
12,13, 14, 15, 16, 17, 18, 20, si tot asa pand la ultimul raport,
din 15 septembrie 1927 (din documentele de arhiva de la
M.E. publicate de N. Mares, in monografia citatd,
Documente / Informdri si rapoarte transmise de Lucian
Blaga in anii 1926-1927, pp.147-389).

Demnai de a fi mentionatd este grija noului atasat de
presd sd-si facd relatii intre oamenii de cultura si presd din
Polonia. ,in afari de «Buletinul presei» pe care il trimit
zilnic la Bucuresti, am cdutat pand acum sd-mi creez legdturi
in presa polond”, astfel presedintele sindicatului jurnalistilor
de la Varsovia, ,d. Denbicki mi-a pus la dispozitie o rubricd
lunard «romaneascd», in «Tygodnik Ilustracia» — una din
revistele cele mai raspandite in Polonia”. De asemenea,

yscriitorul K. Bandrowsky — scrie Blaga — m-a rugat si-i

dau in fiecare lund un articol despre literatura sau arta
noastra pentru ziarul «Glos Prawdy». Astdzi i-am dat intdiul
articol”.

Un alt redactor-sef, E. Ruecker de la Baltische Presse
»mi-a fagdduit si-mi dea tot sprijinul sau prin ziarul ce-1
conduce” (Raportul din 22 noiembrie 1926).

In Raportul din 20 ianuarie 1927, ,asupra faptelor mai
insemnate petrecute in Polonia in cele doud siptdméni din
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urma”, Blaga face cunoscut Ministerului de la Bucuresti cd a
publicat in Glos Prawdy Literarcki ,o0 serie de notite din
viata culturald a Roméniei (Anexa 2) si un articol despre
«poezia noud romadneascd» incepand cu Octavian Goga si
sfarsind cu lon Barbu (anexa 3)”. Si-a dat seama, spune, ci

»in propaganda culturald nu impresioneazd deloc simplul

material informativ, de aceea am ciutat ca articolele mele

despre literatura roméneasca s le scriu cét se poate de bine,

pentru ca prin insisi calitatea lor stilisticd sd dau o imagine

despre calitatea operelor discutate. Cred cd pini la

publicarea de bune traduceri din literatura roméineascd,

aceasta e singura cale de a atrage atentia asupra noastra”.
Este vorba de eseul Poezia romidneascd actualdi — Octavian
Goga, Tudor Arghezi, G. Bacovia si cel mai tineri. De
asemenea, in Express Poranny, ,am mai dat si niste notite
economice”.

»Acum — scrie Blaga — sunt pe cale de a intreprinde o

actiune mai sistematicd in ce priveste schimbul unor piese

de teatru fintre noi si Poloni. Cum latura aceasta a

propagandei o socotesc de foarte mare insemnitate, voi

ciuta si duc la bun sfarsit discutiile incepute cu anume
oameni de teatru”.
La 27 martie 1927, apare in Glos Prawdy articolul Critica
romdneascd semnat de Lucian Blaga.

Cat priveste teatrul, este vorba, in primul rand, despre
Mesterul Manole, scrisd la Lugoj in 1926 si definitivatd la
Varsovia, care se va juca la Liov/Lemberg, abia in 1934, la 27
martie, inregistrdnd ,un triumf” (la data respectivd, Lucian
Blaga era consilier si secretar de presd la Legatia Roméniei
din Viena, unde ministru extraordinar si plenipotentiar era
Caius Brediceanu). Tot in sejurul vistulan al atasatului de
presi au fost create citeva poeme (Oras vechi si Jocul
Intoarceri).
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In rapoartele sale Blaga precizeazi ci Legatia este
mereu informata cu privire la ,materialele dusmdnoase” la
adresa Romaniei si ia atitudinea cuvenitd. Din presa polond
retine pentru informarea corectd a superiorilor anumite
aspecte culturale si politice de interes bilateral, precum si pe
acelea despre situatia internationald. Bundoara nu-i scapd
din vedere prezenta dirijorului roman Egizio Massini, sef al
Orchestrei Operei din Bucuresti, care, printr-un schimb de
experienta cu omologul polonez Mlynarski, déddea
spectacole la Opera din Varsovia, iar acela invitat la
Bucuresti pentru a dirija (,important schimb de valori intre
cele doud tdri”, cum consemna Warszawianka din 13
ianuarie). Cat despre Concursul International Frederic
Chopin, organizat in capitala Poloniei in acel an, raportorul
informeaza cu regret cd din partea Roméniei nu s-a
prezentat nimeni. La 15 martie 1927 remarcd aparitia
in Messager Polonais a unui ,articol luminos, semnat de
Nicolae Iorga asupra relatiunilor din trecut si cele posibile
in viitor intre Franta, Polonia si Romania”. Articolul lui
Iorga fusese precedat de-un articolas dat ziarului din partea
sa, cu privire la personalitatea si activitatea istoricului. La 9
februarie 1927, atasatul de presd intervine cu dezmintiri in
presa polond (Epoka, Kurjer Polski, Messager Polonais etc.)
privitoare la asa-zise tulburiri ce ar fi avut loc la Bucuresti
legate de ,succesiunea la tron”.

Problemele mai grave erau si in atentia ministrului
lacovaky, sefului misiunii diplomatice la Varsovia,
considerat ,bun aliat” permanent in legaturd cu maresalul
Jozef Pitsudski si ministrului de externe, August Zaleski,
pentru o informare si cooperare corectd intre cele doud tari.

La 4 iunie 1927, prin Decretul 1789, regele Ferdinand
ii conferd atasatului de presa Lucian Blaga Ordinul ,Steaua
Romaniei” in grad de Cavaler (MAS nr. 4630).
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La 27 octombrie 1927, la cerere, dupd zece luni de
activitate in cadrul Legatiei de la Varsovia, Blaga va fi
transferat la Legatia Romaniei de la Praga (27.10.1927-
31.03.1928), in locul lui Eugen Filotti, asa cum dorise, acesta
devenind director general al Directiei de Presd din
Ministerul Regal al Afacerilor Stréine.

Dupd ,statia” diplomaticd Berna (1.04.1928-1932), va
urma Legatia din Viena (1932-1937), apoi cateva luni la
Berna (1937), dupai care, intre aprilie 1938 - aprilie 1939, are
loc ministeriatul extraordinar si plenipotentiar al lui Blaga la
Lisabona. Din toamna lui 1939, poetul, stabilindu-se la Cluj,
va preda la catedra de filozofia culturii de la Universitatea
din Cluj, pentru zece ani (1939-1948), apoi incd zece ani la
Filiala din Cluj a Academiei ca bibliograf, bibliotecar si
cercetdtor, dupd care urmeaza pensionarea (aprilie 1959) si
ultimii ani de viatad (1959-1961)...
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BLAGA IN ENGLISH:
FIINTA ISTORICA AND EONUL DOGMATIC

Michael S. JONES*

Abstract: The article summarizes the need for translations of Blaga’s
philosophy into major languages such as English, Chinese, and Hindi.
Currently, none of Blaga’s philosophy works is available in Chinese or
Hindi and only a volume of extracts is available in English. It then
discusses a collaborative project involving philosophy students from the
University of Bucharest and Prof. Michael S. Jones that resulted in an
English translation of Fiinta istoricd that is scheduled to be published by
the end of 2026. This is followed by a discussion of a similar project
currently taking place at Lucian Blaga University of Sibiu, where students
in the MA program in translation theory are collaborating with Prof.
Jones to translate Trilogia Cunoasterii. /z closes with a sample from their
translation of the first chapter of Eonul dogmatic.

Keywords: Lucian Blaga, Translation, English, Fiinta istoricd, Eonul
dogmatic.

Fiinta istoricd (The Historical Being)
Blaga’s fame as an author and as a philosopher is justified.
He authored a tremendous number of articles, both popular
and scholarly, that were published in numerous journals
and newspapers. His several dozen books of philosophy are
mirrored by a similar number of books of poetry, drama,
fiction, and translations from other languages. He founded

* Michael S. Jones is professor of philosophy and theology at Liberty
University (USA) and visiting professor at Lucian Blaga University of
Sibiu (Romania); e-mail: msjones2@liberty.edu.
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and edited journals, taught philosophy on the university
level, and was a member of the Romanian Academy.

Blaga’s core philosophical works form a systematic
philosophy that ranges from cosmology through eschatology
and covers nearly all the major divisions of philosophy.!
This philosophical system demonstrates a detailed
understanding of the history of philosophy and results in an
original synthesis of insights. This synthesis is not an
incoherent combination of incommensurable elements but
rather a brilliant effort to learn from the greatest minds in
history and carry their insights into the 20" century by
putting them into play with history, science, and culture. In
doing this, Blaga utilizes data from the arts, archeology, the
sciences, historiography, and many other areas of learning.
He shows himself to be a true man of letters—someone who
is conversant with all aspects of human learning and
creativity.

Blaga’s brilliance and the depth, scope, and creativity
of his philosophical thought deserve to be celebrated. His
work deserve to be appreciated by all Europeans, who will
be impressed by the breadth of Blaga’s knowledge of
European history and culture. But it is also worthy of being
studied by non-Europeans, for its beauty, creativity, and
rigor. And that’s what has been bothering me: it cannot be
studied by them.

! Some major areas of philosophy, such as ethics and political theory, are
notably absent. In a letter written late in his life (1959) Blaga explained
that he originally intended to address such issues, but upon
reconsideration, he decided that they could be better handled in his
collections of aphorism and other writings. Perhaps this reflects the
dramatic changes in the political climate of Romania following WWII.
See Lucian Blaga, Mdrturie de final, in Opere, vol. 8. Dorli Blaga, ed.
Editura Minerva, Bucharest, 1983, p. 58.
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Less than half a percent of the world can read Blaga,
because less than half a percent can read Romanian, and
very little of Blaga’s philosophy has been translated into
other languages. As I pointed out in my presentation at the
2023 Lucian Blaga Festival in Lancrdm, the three most
widely spoken languages in the world are currently English,
Chinese, and Hindi, in that order. Tragically, not a single
one of Blaga’s books of philosophy has been translated into
any of these languages. The fourth most common language,
Spanish, has just one of Blaga’s books translated. Since more
people speak English than any other language in the world,
it seems that concentrating on English translations of Blaga
would be a good strategy for making Blaga available to a
very large international audience.

Currently there is a small anthology of Blaga’s
philosophical writings translated into English: Lucian Blaga:
Selected Philosophical Extracts? This contains eight
chapters selected from eight of Blaga’s philosophical books.
An anthology is certainly a good start, but scholars need to
be able to study Blaga’s ideas within their context. Scholars
need complete books translated.

I am very happy to announce that the first complete
book of Blaga’s philosophy will soon be available in English.
Students from the Faculty of Philosophy of the University
of Bucharest and I have collaboratively translated Fiinta
istoricd, the final volume in Blaga’s systematic philosophical
writings, into English.3 Collaborative translation involves a

2 Angela Botez, R. T. Allen, and Henrieta Anisoara Serban (eds.), Lucian
Blaga: Selected Philosophical Extracts, Vernon Press, Wilmington, USA,
and Malaga, Spain, 2018.

31 owe a significant debt of gratitude to the Faculty of Philosophy of the
University of Bucharest for allowing me to teach a class about Blaga’s
philosophy in the spring semester of 2015 and again in the spring
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team that includes members whose mother tongue is the
source language and others whose mother tongue is the
target language.* This strategy maximizes both the accuracy
with which the original thoughts are represented in the
translation and the fluency with which these thoughts are
expressed in the target language. The goal is a translation
that is as dynamically equivalent to the original as possible
within the limitations imposed by the target language.

The decision to make Blaga’s last book of philosophy
to be the first published in English needs explanation. The
idea came from the highly respected Bucharest philosopher
Mircea Flonta, who is a leading expert on Blaga. I find two
of his arguments particularly compelling. The first is that
the language of the earlier books in Blaga’s systematic
philosophy reflect Blaga’s love for literature and the fact
that he was an accomplished poet and playwright. In these
books Blaga employs a considerable amount of figurative
and poetic language that is difficult to translate without
radically modifying the expression of thought. A literal
translation would be unintelligible to non-Romanian
readers, while a highly dynamic translation would need to
depart far from the original mode of expression or resort to
numerous explanatory footnotes that might be ignored. By
the time he wrote Fiinta istoricd, however, Blaga had moved
away from heavy use of such language toward a style of

semester of 2022. It was as a part of these classes that the students and I
worked together to translate Fiinfa istoricd 1 must also mention my
gratitude to the Romanian-American Fulbright Commission for funding
my work in 2014-15 and to the Research Institute of the University of
Bucharest (ICUB) for funding my work in 2022.

4 Anthony Cordingley and Céline Frigau Manning, eds., Collaborative
Translation: From the Renaissance to the Digital Age, London:
Bloomsbury Academic, 2017.
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writing that will seem more objective and scientific to a 21
century readership.

The second argument is that the final chapter of
Fiinta istoricd conveniently presents a brief overview of
Blaga’s whole philosophical system. Although it really isn’t
possible to give a satisfying overview of his whole system in
a single chapter, this summary at least gives the reader a
glimpse of the larger picture, and I agree with Flonta that
such a glimpse is worthwhile.

Our translation of Fiinta istoricd is prefaced by three
introductory chapters. The first of these is a general
introduction to Blaga and his philosophical work. The
second is an exposition of the contents of Fiinta istoricd.
This is necessary because readers who are not familiar with
the 13 books that precede Fiinta istoricd in Blaga’s system
will struggle to understand Fiinta istoricd unless certain
aspects of the preceding volumes are explained. The third
introductory chapter is an article about Blaga’s philosophy
of history written by Mircea Flonta.

I am excited to announce that this translation will be
published by De Gruyter Brill, a highly respected
international publisher. I don’t think we could ask for a
better publisher for this project. The title will be 7he
Historical Being: Lucian Blaga's Philosophy of History. It is
expected to be available in late 2026.

Eonul dogmatic (The Era of Theological Dogma)

Now that the Fiinta istoricd project is (virtually)
complete, I can move on to my next translation. I'd like to
translate Blaga’s 7rilogia cunoasterii. Blaga appended Despre
cunostiinta filosofici to the front of the trilogy and
Experimentul si spiritul matamatic to the back, thus
expanding this “trilogy” to five books. I'm focusing on the
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three central books: Fonul dogmatic, Cunoasteria luciferica,
and Cenzura transcendentd. Thanks to another Fulbright
grant, I am currently teaching translation theory in the
Faculty of Letters and Arts of Lucian Blaga University of
Sibiu, where the students and I are making good progress
translating Fonul dogmatic.

We encountered our first problem before we even
began translating the book: how to translate the title.
Flonta, in his Routledge Encyclopedia of Philosophy entry
on Blaga, translates the title as 7he Age of Dogma’
However, unless one already understands the idea behind
the book, that title is easily misunderstood —perhaps Zikely
to be misunderstood.® For one thing, the phrase “the age”
could be interpreted as referring to how long dogma has
existed rather than to a particular historical period in which
dogma originated, existed, or was practiced. Secondly, in
21 century English, the word “dogma” usually refers to
some belief that is held stubbornly, even unreasonably.
However, this is not at all how Blaga is using the term.

The anthology mentioned previously translates the
title as The Dogmatic Aeon. This solution resolves the first
problem that Flonta’s translation presents, but it intensifies
the second problem. Because in 21% century English the
term “dogmatic” tends to refer to rigidly held beliefs, this
title could be misread as “The Age of Stubborn Thinking”.
An alternative is needed.

> Mircea Flonta, Blaga, Lucian (1895-1961), in Routledge Encyclopedia of
Philosophy, Taylor and Francis, Abingdon-on-Thames, Great Briton,
2004, doi:10.4324/9780415249126-N109-1.

6 As the translator of Flonta’s article, I am at fault for this overly-literal
translation, not Flonta. I translated Flonta’s article very early on in my
study of Blaga and have given a lot of thought to the title since that time.
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I've discussed this problem with my colleagues at the
University of Bucharest, Babes-Bolyai University, and
Lucian Blaga University. After discussing it with my
students, we have decided to translate the title as 7he Era of
Theological Dogma. We recognize that this is a dynamic
rather than formal (literal) translation, but we believe that
in this case a dynamic translation is suitable. It avoids the
potential misunderstanding of “age” without resorting to the
rarely heard “aeon.” Much more significantly, it clearly
communicates that the sort of dogma being discussed is the
type found in the (now rather old-fashioned) term
“dogmatic theology.” This translation of the title will not
completely prevent misinterpretations, of course, especially
since most people are not familiar with the concept
“dogmatic theology.” On the other hand, most readers of
our translation will not be laypeople but rather scholars,
and hopefully most scholars are at least somewhat familiar
with the concept. Additionally, the published translation
will include a preface that explains Blaga’s use of “dogma”.

Of course, everyone who actually reads the
translation will have the meaning of “dogma” explained to
them by Blaga himself. In the very first chapter he expends
considerable effort explaining precisely what he means by
the term. The following is the most recent draft of our
translation of what he says.

“A clarification is needed to prepare the definition of
dogma that we seek. We do not use the words ‘dogma’ and
‘dogmatic’ in the sense given to them by Kantian criticism, a
sense that they carry on their foreheads like a stigmatic
cattle brand. ‘Dogmas’ in the Kantian sense are
philosophical theses that to some degree exceed experience
and that are accepted without a prior critical control of
cognition and its possibilities....
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»,Dogma presupposes, in its complicated historical
origins, a certain multifaceted crisis of the intellect. The
intellect, which had demonstrated its own shortcomings,
unable to create the final syntheses, was to some extent
forced to renounce itself. This renunciation does not,
however, mean complete self-abandonment. The sacrifice
we are talking about should not be understood as a retreat
into ‘faith.” Souls tormented by doubts took refuge, it is true,
in ‘faith,” but the intellect, considered separately, was not
negated; it merely broke away from itself in formulas that,
by their structure, are inaccessible to logic. That’s all. That
these formulas sometimes appeared on a background of faith
and religious experience is another matter.

“In the present study we pose the problem of dogma
only from the point of view of the intellect and
metaphysical theory, and we will overlook its religious
complications. We must isolate dogma - we do not mean the
alterations of meaning that it would undergo as a religious
symbol, but all the subtexts with which faith endows it.
Therefore we rigorously confine our problem to the
investigation of dogma in its purely intellectual structure.
We must not for a moment lose sight of the fact that,
although to a certain extent that remains to be determined,
dogma presupposes a renunciation of the intellect, it is
formulated on an intellectual plane. Consequently, it can be
isolated in the abstract, like any metaphysical formula, and
treated as exclusively intellectual. By reducing doctrine to
the purely intellectual, we do not mean to say that dogma,
as a religious symbol, doesn’t also have various aspects that
are not of an intellectual nature. We allow ourselves to
overlook these aspects, which relate primarily to the
content of dogmas rather than their form, because pausing
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to discuss them would unnecessarily complicate the path to
the core of the problem we are facing....

»~An example will explain the emergence of dogma
better than this general exposition. The history of the idea
of emanation offers a particularly instructive example. It is
known that Heraclitus and later the Stoics acknowledge in
their metaphysics the existence of a primary, ‘divine’
substance conceived as both spirit and matter at the same
time. According to Heraclitus, the primary substance
divided, and a part of it transformed itself into ‘the world.’
According to the Stoics, the primary substance entirely
subdivided into ‘the world.” Philo of Alexandria,” unlike the
Greek thinkers, gave the idea of primary substance a
dogmatic aspect. He asserts that secondary existents
emanate from a primary substance, without the primary
substance suffering any diminution in this process. In
proposing the formula, Philo was perfectly aware of the full
responsibility he was taking upon himself through it, but he
did not and could not realize the full historical importance
of his initiative. Theological dogma was born. And from
then on it would solidify — a mysterious and many-faceted
crystal — into an ecstatic spiritual conflagration that would
last an entire era.

“How is Philo's attitude explained? What drove him
to reject both formulas arising from the precision of Greek
thought? Philo grew up with the concept of Jewish
monotheism, for which the idea of the immutability of
divinity (149) was a cornerstone. Philo must have asked

7 More detailed information about Philo of Alexandria, as well as all
Hellenistic thought, can be found in Der Ausklang der antiken
Philosophie und das Erwachen einer neuen Zeit by G. Kafka and H. Eibl,
Reinhardt Verl, 1928.
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himself: what divinity disappears partially or entirely,
degrading itselff Within the divinity, as he conceives it
according to the Jewish tradition, disappearance and
degradation are inadmissible. God, who revealed himself to
the prophets through his unique existential character, must
be preserved in all his existential fullness. In the case of the
godhead, there was no possibility whatsoever of speaking of
attenuation, depletion, or fragmentation. On the other
hand, Philo sees himself as constrained to admit the
emanation of secondary existents from within the divinity
(for example, of the Logos). Can these secondary existents
derive from something other than the primary substance?
Obviously not.

“Thus antithetical statements follow with the same
logical rigor, at least for Philo. For this is about his dilemma.
On the one hand, he had to admit the qualitatively and
quantitatively unalterable divinity, and on the other hand,
the emanation from it of secondary existents. For Philo, the
dilemma, which would have thrown another into
irremediable skepticism, was an occasion for heroic
willpower. He opted for synthesis: there are emanations
from the divinity, but through emanations the divinity
suffers no diminution. Thus, for the first time in history, the
intellect consciously decided to accept a formula that,
regardless of its relation to reality, was antinomic in itself
and that cannot be fully grasped either in the world of
logical abstraction or in the concrete world.

“The dogmatic idea of emanation, once enunciated,
became a commonplace in the thinking of the time. In
general, the Gnostics admitted an infinity of emanations
from the divinity, without the divinity being fragmented.
An echo of the same idea was then adopted in Christian
dogmatics: the idea of the Holy Spirit proceeding from the
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Father, without the Father suffering any degradation or
diminution, is a distant copy of Philo’s conception of
emanation. But Philo's contribution to the introduction of
dogma into the consciousness of the time is not limited to
that™,

In summary, Blaga uses the term “dogma” to represent
an idea or belief that results from the intersection of two
justified beliefs that are in tension with each other.
“Dogmatization” is the process of addressing this tension
without rejecting either of the justified beliefs. Instead, a
synthesis is formed that retains both beliefs as well as the
tension. Blaga views this as a rational strategy that has been
largely overlooked outside of theology. He spends the rest of
the book developing and defending this position.

Conclusion

In this brief essay I'm trying to make several points
that I consider important for those of us who are interested
in Blaga’s legacy. Here they are, enumerated: 1. Blaga’s
philosophy is worthy of international dissemination. 2. The
best strategy to achieve international dissemination is to
publish his systematic philosophy in English (and other
major languages). 3. We are slowly making progress on this.
An anthology is available in English and soon Fiinta istorica
will be, too. I'm working on translating 7rilogia cunoasterii.
It would be expedient if others would work on translating
the other three trilogies at the same time.

8 Lucian Blaga, Eonul dogmatic, Editura Humanitas, Bucharest, 2013, pp.
144-150.
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TRILOGIA COSMOLOGICA A LUI BLAGA
fN TRADUCERE GERMANA

Mircea M. POP

Blaga’s Trilogia cosmologic4 in German Translation

Abstract. The text presents the work of German translator Rainer
Schubert, who between 2012 and 2025 translated most of Lucian Blaga's
philosophical trilogies, including Trilogia cosmologicd. The study
examines the main ideas of Diferentialele divine, Aspecte antropologice,
and Fiinga istoricd. In Blaga’s vision, the world is created by the “Great
Anonymous” through ‘divine differentials,” minimal metaphysical
elements that limit existence to a single possible world. Human beings are
defined as historical and creative entities, condemned to search for the
mystery of existence without ever fully understanding it. The author
highlights the relationship between metaphysics, evolutionism, culture,
and history, as well as the originality and challenging nature of Blaga’s
philosophy for contemporary theological and European thought.
Keywords: Lucian Blaga, Trilogia cosmologici, Great Anonymous,
metaphysics, historical being.

Cuvinte-cheie: Lucian Blaga, Trilogia cosmologici, Marele Anonim,
metafizicd, fiintd istoricd.

Activitatea de traducitor al trilogiilor lui Blaga a
inceput-o profesorul universitar Rainer Schubert (n.1948) in
2012, cind publicad traducerea cartii Cunoasterea lucifericd
la LIT Verlag. In 2014 apare Eonul dogmatic la aceeasi
editurd, iar in 2015 traducerea Cenzurii transcendente la
Frank & Timme Verlag in Berlin. In 2016 apare Despre
constiinta filosofica la LIT Verlag, iar un an mai tarziu apare
suplimentul Experimentul si spiritul matematic la New
Academic Press, fiind astfel incheiatd traducerea Trilogier
cunoasterii.

Din Trilogia valorilor apare Stiintd si creatie la New
Academic Press in 2018.

Caietele Blaga, 2026, p. 113-120.
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Intre 2019 si 2023 este tradusi si publicati Trilogia
culturii, dupd cum urmeazd: Geneza metaforei si sensul
culturii la New Academic Press in 2019, Orizont si stil la
aceeasi editurd, in 2021, iar Spatiu/ mioritic la LIT Verlag in
2023.

In anii 2024-2025 va publica Trilogia cosmologic,
dupd cum urmeazi: Diferentialele divine si Fiinta istoricd in
2024 si Aspecte antropologice apare postum, in 2025, toate
trei la LIT Verlag, tot cu sprijinul financiar al Institutului
Cultural Romén. Traducétorul Rainer Schubert a decedat in
vara anului 2025, pe data de 28 iulie, la varsta de numai 77
de ani, nereugind si traducd decit 12 din cele 15 volume ale
trilogiilor blagiene. De subliniat cd cele doud volume din
2024 sunt insotite de ,prefete” explicative, dupd cum si-a
obisnuit traducatorul cititorii, dar la cel din 2025 lipseste.

In Diferentialele divine' Blaga creeazi o metafizici a
evolutiei i in loc sa numeasca Dumnezeu pe cel care a ficut
lumea, il denumeste ,,Marele Anonim’. Lumea existd, fard
indoiald, si pornind de la acest fapt trebuie reconstituit
modul procedurii Marelui Anonim. Acesta construieste
lumea dupi elementele cele mai mici posibile, pe care Blaga
le denumeste , diferentiale divine’. Termenul ,diferentiale”
apartine calculului infinitezimal, calculului cu foarte mici
elemente. Daca privim o portiune de o anumitd lungime, o
putem calcula printr-o sumd de diferentiale. Delimitat de
matematicd, Blaga afirma:

,Diferentialul divin nu este in nici un fel identic cu

diferentialul matematic. Ultimul este o cantitate spatiald.

Prin diferentiale divine este gdndit un domeniu care trece

dincolo de matematicd” (p. 50).

! Lucian Blaga, Gértliche Differentiale. Aus dem Ruminischen iibersetzt
von Rainer Schubert, LIT Verlag, Wien, 2024, 172 p.
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Este vorba despre o metafizicd, chiar dacd numai
metaforic, ca in matematicd o valoare minima.

Ca lumea este agsa cum este, intregul cosmos este
construit din diferentiale divine de mdrime minima.

Aceste minime sunt alese de Marele Anonim. El putea
in atotputernicia sa sa faureascad si alte lumi, dar s-a abtinut.
El detine maximul de posibilititi, dar se limiteazd la
minimum, doar o singura lume.

Blaga afirma:

,Actul creator al Marelui Anonim are complexa dimen-

siune dumnezeiescul intreg drept scop, totul ramdine

permanent pe structura dupd absoluta simplitate si
substanta dupd segmentul extrem minimal, intentionat
limitat. Rezultatul acesta poate fi denumit diferential divin”

(p. 26).

Marele Anonim impiedicd desfisurarea tuturor
posibilitatilor sale creative spre a se concentra asupra credrii
singurei lumi. Aceasta este pentru oameni un mister care nu
poate fi perceput in mod rational si totusi omul incearca
mereu sd dezlege acest mister. Esecul lui in aceasta il face
unic in felul lui intre celelalte fiinte. Omul este el insusi un
mister. Aceasta o sustine nu numai Blaga si totusi el da
acestei circumstante o intorsituri deosebiti. In aceastd
esuare consta esenta istoriei. Numai omul are istorie.

»,Omul creeazi istorie dacd activitatea de descifrare si de

revelatie a misterului existentei sale o pune in centrul

intereselor sale. Pe deplin inteles se lasi omul de-abia

atunci cand este inteles ca fiinta istorica” (p. 149).

Traducdtorul crede cd imaginea lui Dumnezeu ca
Marele Anonim care impiedicd geneza altor lumi, pentru ca
singura lume existentd si o ,descrie” ca o conectare la
reteaua celor mai mici elemente, acest act ca i ,creare” da
peste cap orice teorie teologica a creatiei.
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Marele Anonim se teme de descentralizarea
atotputerniciei lui. Omul este singura fiintd care in forma
istoricd il concureazd pe Marele Anonim. Reactia contrard a
Marelui Anonim constd in faptul de a lisa omenirea sd
alerge permanent la granita misterului. Blaga confirmd cd
Marele Anonim regreta actele sale mutilate. Dupd
cosmologia metafizica a lui Blaga trebuie ca Marele Anonim
sd ispdseascd pentru cd limiteazd lumea la una singura.

,Ar putea Marele Anonim si se simtd vinovat fatd de

creatia sa? Vorbim despre ,vinovat” deoarece el previne

orice identitate oriunde este posibil si blocheazi preventiv
orice autonomie. A fost el obligat sd facd acest lucru din
motive superioare? Marele Anonim permite, intr-o micd
sferd cosmicd, existenta plind de tensiune a omenirii si
pericolul asociat ca omenirea, spre propriul siu beneficiu,
sd-si permitd, cu viclenie subtildi si motive profunde
ascunse, sd fie istoricd. Acest lucru este surprinzitor, dar
poate are o semnificatie deosebitd. Privit din cel mai inalt
punct de observatie, Marele Anonim pliteste o rdscumpa-

rare pentru ceea ce a ficut creatiei prin mutilarea ei

radicald” (p. 155).

Pentru teologie, metafizica crestind care decide
spiritul traditional din Europa, aceasta afirmatie este o
loviturd. Fiindcd daca il gandim pe Dumnezeu ca si creator,
ni-] imagindm drept cel mai mare arhitect, care a construit
lumea dupi planul siu. il gindim pe Dumnzeu drept ceva
pozitiv. El este ,nesfirsit”, ,intempestiv’ si ,incomensu-
rabil”. Blaga il incurajeazi pe cititor prin prezentarea unui
Dumnezeu ,ciuntit’. Blaga gindeste in intregime ex
negativo. Lumea este rezultatul unei ,minimalizari”.

Opera Diferentialele divine cere speciale comentarii
pe o temd mai putin obignuitd — considerd traducitorul
cartii.

116



Trilogia cosmologicd a lui Blaga in traducere germani

A doua carte, Aspecte antropologice’, constituie
partea de mijloc a 7rilogiei cosmologice in care cu ajutorul
unei critice dezbateri cu un mare numadr de autori porneste
Blaga in cdutarea urmelor dupa o noud terminologie, care
duc spre miezul diferitelor variante ale teoriei
evolutionismului.

Printre acestea sunt doud directii ale teoriei
evolutioniste de gasit: orizontald, caracterizatd prin
specializarea organului si adaptarea la conditiile mediului
ambient si evolutia verticald, care inainte de toate oferd
oamenilor o eliberare de granitele mediului inconjurator si
un nivel superior de dezvoltare. Cartea are 12 capitole
Concluzii si Addenda.

Volumul se deschide cu comentariul lui Blaga cu
privire la teoria dezvoltarii a lui Lamarck, urmeazi selectia
naturald a lui Darwin, dupd care Blaga se referd la teoria
mutatiilor, apoi la aspectele evolutiei in lumina lucrdrii
Principiile biologiei a lui Spencer.

Referindu-se la ,,complexul organism-mediu inconju-
rator” Dantec sau Rabaud pun o circulatie psihosomaticd, pe
cind alti cercetdtori ai naturii ca Marcel Prenant sau Russe
Lyssenko preiau aceste gianduri, dar le inteleg insd intr-o
unitate dialecticd. Biologul Uexkiill isi face un nume prin
termenul de ,mediu inconjurator”.

»Devenirea ca om” este inteleasd de Darwin prin
lisarea de cdtre maimute a vietii din pom si stabilirea pe
pamant, prin luarea unei alte pozitii. Hermann Klaatsch, un
adept al lui Darwin, sustine principiul selectei naturale.
Dupa Klaatsch este nepotrivit si se vorbeascd despre
descendenta omului din antropoide. Inrudirea este mult mai

2 Lucian Blaga, Anthropologische Aspekte. Aus dem Ruminischen
iibersetzt von Rainer Schubert, Lit Verlag, Wien, 2025, 172 p.

117



Mircea M. Pop

indepdrtatd, cand maimutele si omul au avut o origine
comund In maimuta lemuriani, din care la inceput
maimutele si omul s-au dezvoltat in directii diferite.

Mai multe informatii despre ,subdezvoltarea
oamenilor” in comparatie cu antropoidele o ofera biologul
olandez Louis Bolk in 1926 prin publicarea cartii Problema
devenirii ca om, In care Bolk concepe infitisarea oamenilor
in primul rand ontologic si in al doilea rand filogenetic.

La Dacqué in Epoca primitivd, legendd si omenire
(1928) si Westenhofer in Problema devenirii omului (1935)
este vorba despre o separata evolutie a oamenilor, care se
deosebeste de cea a maimutelor si care a inceput cu
bipedismul amfibiilor in paleozoic.

Ciudatd i se pare lui Blaga teoria lui Schindewolf care
sustine cd ontogeneza antropoidelor in forme de filogeneza
nu a apdrut in ordine naturald, ci invers. Formele
filogenetice rdmase in urma vor aparea in faza copilidreascd a
antropoidelor, in timp ce formele primitive ale filogenezei
in stadiul de maturitate sau la bitrinete.

In Concluzii Blaga arati ci preistoricul Efimenko
pune devenirea ca un salt de la ,biologic” la ,social”. Totusi,
acest ,salt” contine o secventd de momente, a ciror limurire
pune inalte cerinte la cercetarea naturii. Fara explicare ar fi
adevirata semnificatie a saltului de la ,biologic” la ,social”
greu de imaginat.

Blaga a studiat si comentat studiile aparute intre anii
1931 pand in 1937 si a fost preocupat de diferentele dintre
om si animal.

In al treilea volum al trilogiei, Fiinga istoric# aflim ci
istorie inseamnad succesiunea de intamplari in spatiu i timp.

3 Lucian Blaga, Vom geschichtlichen Wesen. Aus dem Ruminischen
iibersetzt von Rainer Schubert, LIT Verlag, Wien, 2024, 178 p.
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Privitor la oameni, sunt datate si ordonate istoric actiunile
eroice, bitiliile, rizboaiele, expeditiile militare, incheierea
pacii.

Desi au loc modificiri §i in lumea pietrelor,
dezvoltarea plantelor si aparitia de noi specii in lumea
animald in timp, nu vorbim despre istoria acestora. Fiinta
istoricd se referd numai cu privire la oameni. Chiar si istoria
zeitdtilor a fost descoperita de oameni.

Pentru filosofia istoriei sau pentru ,metafizica”
acesteia, cum se exprimd Blaga, joacd aceastd stare un rol
hotdrator. Nici recunoasterea importantd cd numai omul
este singura fiintd din univers care are istorie nu raspunde
insd la intrebarea in ce constd istoria omenirii. La afirmatia
cd omul confectioneaza unelte se poate replica cum cd si
mamiferele, de exemplu maimutele, folosesc unelte
primitive.

Prin urmare, pentru Blaga, omul nu este doar un
practician care luptd pentru propria supravietuire cu unelte,
ci este si inchis in propriul sdu mister, in fata caruia trebuie
sd dezvolte un mod de a fi care 1i este unic.

Dupa Blaga, omul incearcd permanent si ,dezviluie”
propriul mister prin aceea cd este creatie si in acest fel lupta
impotriva misterului siu. Fiecare creativitate spirituald,
artisticd, politicd sau sociald sunt activitdti ale omului prin
care el aspird sd patrundd in misterul sau. El tinde si atingd
absolutul. In mod fatal este impiedicat de o putere
necunoscutd in rezolvarea misterului sdu. Dupd Blaga este
Marele Anonim cel care dispune in permanentd de bariera
cunoasterii de sine. Marele Anonim dispune de un fel
dumnezeiesc, mult peste oameni $i necunoscut acestora.
Omul esueazd permanent in incercarea de a depasi orizontul
misterului sdu. El simte esecul siu, cauza insd nu o vede, 1i
rdmane necunoscutd.
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Necunoscutul misterului omenesc se dovedeste strict
structurat. Este vorba despre categorii ale stilului care
construiesc un ,camp stilistic’. Termenul ,camp stilistic”
seamdnd cu liniile de fortd ale unui cdmp magnetic, dupd
care piliturile de fier se aliniaza. Unui ,camp stilistic” 1i
apartin toate fenomenele si produsele unei culturi, de la cele
zilnice pand la produsele ca arta, metafizica si ritualurile
religioase. Sub forma de ,cdmpuri stilistice” se exprimad
dibdcia oamenilor. Fiecare epocd istoricd are categorii
stilistice inconstiente, indispensabile si inevitabile.

Dupd stilul potrivit timpului are omul istorie.
Categoriile stilistice constrang creativitatea oamenilor pe
anumite cdi si impiedicd lovitura in absolut. Categoriile
stilistice sunt, dupd cum zice Blaga, ,frane transcendente”
pe care Marele Anonim le pune spre a-i impiedica pe
oameni la cunoagterea adecvatd a absolutului. Marile creatii
ale oamenilor sunt deci, in acelasi timp, triumful si tragicul
fiintei lor. Triumful constd in posibilitatea creatoare,
tragicul in esuarea la absolut. Omul este condamnat la
relativism §i prin aceasta si la istoricitate. Istoricitatea ar lua
sfarsit doar odatd cu disparitia speciei umane. Fiind tinute in
misterul sdu stilul si istoria sunt inextricabil legate. Astfel se
poate intelege cid secventele temporale ale evenimentelor,
altele decat cele ale oamenilor, nu au nici stil, nici istorie.

Blaga afirmai in final:

sIstoria omeneascd este rezultatul a doud componente

opuse. Privit de pe o inaltad pozitie metafizicd, apare istoria

omenirii ca un «compromis» in strdduinta oamenilor de a se
pune pe sine in locul Marelui Anonim si masurile pe care

acesta le contrapune ca sid asigure centralismul existentei

sale” (pp. 177-178).
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LUCIAN BLAGA,
MEMENTO MORI - GORUNUL

Gheorghe VINTAN*

Lucian Blaga, Memento mori — Gorunul

Abstract. The idea of sharing my perspective on the elegiac poem
Gorunul, published by Lucian Blaga in the 1920 poetry collection
Poemele Iuminii, shortly after he married Cornelia Brediceanu, the
daughter of the Banat lawyer and politician Coriolan Brediceanu, has
been on my mind for a long time. To be more precise, this idea dates back
to my high school years, to the 11th grade end-of-semester exam in
Romanian language and literature, when the examination subject was
Poemele luminii, with the option to choose between Eu nu strivesc
corola de minuni a lumii and Gorunul. While everyone pounced on the
first option, I embraced Gorunul. I remember to this day the grade, an
eight out of the maximum ten possible, due to my significant spelling
mistakes. Now, through this short essay, I attempt to return to and
reconstruct that early examination paper under more favorable
conditions and through the lens of a personal and more mature vision. I
owe this to myself and even more so to the one who taught many of us
what poetry is, who generously helped us appreciate the clarity of our
Romanian language—and, why not, for my own peace of mind.
Keywords: Memento, Lucian Blaga, Gorunul, forest edge, forest, drops.
Cuvinte-cheie: Memento, Lucian Blaga, Gorunul, margine, codru, stropi.

Origini

Expresia aceasta, Memento mori, a ajuns la noi prin
faptul cd avem in formarea noastrd ca neam, popor si
natiune o stabild fire existentiald nu doar dacici ci, mai real
spus latind. Propozitia are un inceput. Era des exprimatd

* Pregedinte al Asociatiei Culturale ,Juan Ramon Jimenez si Lucian
Blaga”, director fondator al revistei bilingve (romano-spaniole) Dacica
Latinitas, din Madrid-Spania.

Caietele Blaga, 2026, p. 121-125.
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intr-un obicei mai deosebit in Roma Anticd ce ar putea s
aibd si origini sabine. Dupa cum stim din lectiile noastre de
istorie, fiecare general roman cand se intorcea victorios din
incursiunile lui belice defiland pe strazile Romei avea aldturi
si un sclav care 1i soptea mereu cuvintele Memento morila
ureche. Acela le repeta mereu pentru ca generalului si-i
aminteasca de limitele naturii omenesti pentru a-1 opri din
drumul presupus al mandriei sau sd se pretinda o zeitate, ca
puterea lui putea ignora limitele cerute de lege si datini. Cel
mai corect ne prezintd intelesul acestor doud cuvinte
Tertullian (Quintus Septimius Florens Tertullianus,
Cartagina 160-220) care a spus: Respice post te! Hominem te
esse memento! Adici: ,Priveste in urma ta! Aminteste-ti cd
esti un om!” (Memento mori, de Javier de Hoyo, Revista
Adios, Madrid 1970) si in Apologetica 33).

Conceptul de ,sd-ti amintesti moartea” este des folosit
in filosofia greacd si anticd romana. Spre exemplu, Platon in
opera Fedon, iar Socrate ficand afirmatia cd scopul unic al
practicii filosofice este sd te pregitescd mereu de moarte.
Declaratia lui are ca scop stdpanirea fricii de moarte prin a
recunoaste realitatea cd tu insuti vei muri, dar mai poti sd
cauti cunoagterea care iti va hrani sufletul nemuritor. Iar
stoicii meditdind asupra fenomenului inevitabil al mortii
spun cd oricine poate trdi in plenitudinea momentului
prezent. Crestinii in Sfinta Scripturd ne aduc aminte de
moralitate, judecata de apoi si penitenta divina: Jin tot ce
faci gindeste-te cum aratd sfarsitul si niciodatd nu vei
pacitui ”(Ecleziasta 7.36).

Gorunul

Poemul in sine este ca un Memento mori . 11 gisim in
volumul Poemele luminii, publicat de Lucian Blaga in anul
1920, cand a celebrat impreund cu Cornelia cisdtoria lor

122



Lucian Blaga, Memento mori — Gorunul

dupa o lungi trecere a timpului de a se cunoaste realizdnd
amindoi ci sunt ficuti sd isi ducd viata de acum inainte
impreund. Poemul, dacd stdm si-1 valorificam stilistic este
cea mai relevantd elegie in care Lucian Blaga isi exprima
printr-o metaford vie, scoasd in cale de natura care la randu-
i 11 domind sgi-l1 aduce in starea de contemplare a
sentimentului unic ce-1 simte cum se prelinge incet spre
nefiintd. Iatd de ce, cum spune el insusi acest memento
mori:

Jn limpezi departiri aud din pieptul unui turn

cum bate ca o inimi un clopot

si-n zvonuri dulci

imi pare

cd stropi de linigte imi curg prin vine, nu de singe”.

In aceste poetice cuvinte asezate parci intr-un anume
fel care impun ritmul, creatia poetici in fapt, incd nu
reprezintd finalitatea esentiald si interioard a poeziei. Poetul
isi duce gandurile mai departe urmandu-si destinul care este
de neinliturat dar si de necunoscut si asa incercind si afle
care loc 1i este harazit in spatiul si timpul cosmice. Neantul
la Blaga apare ca ceva de domeniul suferintei sau al unui
cintec, el insusi osciland intre neliniste si consolare. Pentru
a continua sd traiascd dupd regulile simbolice ale naturii din
calea lui, la marginea padurii intdlneste gorunul care, in
gandul lui, crede ca este este mijlocul prin care poate sd
patrundd in acea lume a nefiintelor, sau nu numai acolo ci,
probabilitatea chiar a gasirii finalitatii propriului destin:

,Gorunule din margine de codru,

de ce md-nvinge

cu aripi moi atdta pace

cand zac in umbra ta

si md dezmierzi cu frunza-ti jucdusa?

O, cine stie? — Poate ci...”.
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Dupa cum am vazut, probabilitatea ca gorunul si-i
dezlege misterul a creat si relatia dintre ei care §i ea este
inevitabila:

,din trunchiul tdu imi vor ciopli

nu peste mult sicriul”.

Ideea de moarte pare a fi aici o desemnare mai vizibila
ce are efect de cauzd sau invers care-l cutremurd
inexplicabil, pentru ca poetul aude si simte cum sicriul sdu
creste in trunchiul acelui gorun:

»$1 linigtea

ce voi gusta-o intre scindurile lui

o simt pesemne de acum:

o simt cum frunza ta mi-o picuri in suflet —

sl mut

ascult cum creste-n trupul tiu sicriul.”

Unii critici au spus cd punctul de plecare ar fi poemul
popular al Mioritei. Dacd unele comparatii ale versurilor se
apropie de conceptul mortii in sine, la poemul popular nu
este insd acelasi sentiment de memento mori ca la Blaga.
Detasarea fird opunere in fata mortii, la cioban are o parte
esentiald, nativa, pe cand la Blaga vine din alt curs al vietii,
dobandit prin gandire §i adus in starea de intelegere si
maturizare, in abordarea destinului nefericit:

ysicriul meu,

cu fiecare clipd care trece,

gorunule din margine de codru”.

Lucian Blaga, nici pe departe nu a avut gandirea unui
general roman cdruia un sclav sd-i susure la ureche
continuu, si nu uite, s nu uite ci si el este un om, ci mereu
a avut propriul lui sentiment pus inaintea subiectului de
meditatie, a inteles menirea pe care o are prin senindtatea
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dobindirii unei constiinte care a vrut si stie, si cunoasci
adancurile sufletului uman.

Ar fi de prisos séd disectez in continuare acest poem de
o rard frumusete literard marsdluind prin el si cdutand fel si
fel de semnificatii §i structuri tematice pe care si le numesc
observatii critice. Ar fi demoniaci treaba, mai ales cd a fost
printre primele poeme cu subiect liric despre ceva ce toti
stim cd existd, dar centrat in naturd, unde se pare cd toti
avem un loc bine determinat. Locul acela al linigtii eterne,
pe care poetul de mult timp l-a gasit este chiar aici, in
Lancramul lui natal...
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O NOUA CARTE A LUI EUGENIU NISTOR
DESPRE CREATIA FILOSOFICA SI CULTURALA

Prof. dr. Nicolae Victor FOLA*

Dupa volumul de studii si
cercetdri Filosofie si spiritualitate
romdneascd. Studii si cercetari,
apdrut la Editura Ardealul, din
Targu Mures, in 2024, filosoful si
cercetdtorul stiintific pr. I dr.
Eugeniu Nistor a publicat recent
un nou volum (sub egida Festiva-
lului International ,Lucian Blaga”
de la Sebes-Lancrdm), in acelasi
profil, respectiv Filosofie, elan

creator si polemici culturale (studii
si eseuri), in aceeasi colectie Biblioteca de filosofie.

Filosofia blagiand este obiect predilect al sau, in pri-
vinta cartilor redactate, cu incepere din anul 1999 (7eoria
blagiand despre matricea stilisticd, Dialog in Agora, ambele
i-au adus premii ale Uniunii Scriitorilor, Filiala Mures), apoi
Conceptul de spatiu mioritic in filosofia lui Lucian Blaga, 2
editii (Premiul pentru filosofie al Academiei Romane, 2009),
Lucian Blaga — filosof al culturii, doud editii (Premiul special
al Academiei Roméne, acordat la Sebes-Lancrim in 2012,
varianta in limba francezd apdruta in Franta, in 2016, vari-
anta in limba italiand in 2018, Studii si eseuri de filosofie a

* Tarnaveni.
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culturii (Premiul Uniunii Scriitorilor, Mures). Prolegomene
la Trilogiile Iui Blaga, Lucian Blaga — Biografie si destin, trei
editii, tradusa in italiand (de Fabio Melano, in 2020), apoi in
spaniold (Spania, Gheorghe Vitan, in 2024). Deci 17 aparitii
editoriale despre opera si personalitatea lui Lucian Blaga.

Cartea Filosofie, elan creator si polemici culturale este
structuratd pe trei domenii de tratare: 1. Avdnt si emulatie
filosoficd in cultura romédneascd; 11. Patosul creator si struc-
tura sistemicd a filosofiei Iui Lucian Blaga; 111. Lucian Blaga
—sub tirul crtiticilor si al polemicilor culturale.

Prima parte, Avdnt si emulatie filosoficd in cultura
romdneascd, urmireste un numair de filosofi si filosofiile lor,
cuprinse in Istoria filosofiei romanesti, a lui N. Bagdasar, a
cdrei ultimd variantd a fost publicatd de Editura Ardealul,
din Targu Mures. O prima sectiune trateazd elemente de
Filosofie puri (logica, episte-mologie si metafizicd), se urma-
reste contactul cu ,focarele de culturd” ale secolului al XIX-
lea, a doua se referd la Esteticd (de fapt, peisajul literar-este-
tic), incepand cu Titu Maiorescu, pand la G. Cilinescu, ur-
mand Filosofia dreptului, cu inceputurile ficute de S. Bar-
nutiu, contributii ale lui M. Djuvara si E. Sperantia, iar sec-
tiunea de Filosofie a istoriei, cu Alexandru si Bogdan Petri-
ceicu Hasdeu, mergind apoi la A. D. Xenopol, N. Iorga, V.
Parvan, D. Drighicescu. In sectiunea de Filosofia culturii,
datoritd adaptdrii la modernitate, se mentioneazd activitatea
jurnalisticd de exceptie a lui M. Eminescu, iar ca opere ra-
cordate la aceastd ramuri a filosofiei occidentale, sunt ana-
lizate lucrdri ale lui C. Rddulescu-Motru, I. Petrovici, L.
Blaga si T. Vianu. Alt segment al primei parti cuprinde o
tratare sinteticd a semificatiei scrierilor flosofice ale lui M.
Eminescu, rezultatd din asocierea lui C. Noica cu tindrul
(atunci) cercetitor Al. Surdu, viitorul academician, in co-
mentarea si publicarea fragmentelor din Critica ratiunii
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pure, traduse de cel numit de C. Noica ,,omul deplin al cul-
turii roménesti”. Mai tarziu Al Surdu a urmirit, preocu-
parile ,Luceafirului” in volumul Eminescu si filosofia, apa-
rut la Targu Mures, in care, intre altele, reliefeazd la Emi-
nescu preferinta pentru imaginea si ideile filosofului A.
Schopenhauer, in comparatie cu contemporanii acestuia,
Schelling si Hegel, ca si corespondenta poetului-filosof cu
Titu Maiorescu.

Se urmaireste apoi profilul unui mare filolog si istoric
interbelic, Gh. Bogdan-Duicd (scurt timp si rector la Uni-
versitatea din Cluj), influentat de ideile junimiste si de con-
ceptia esteticd a lui Titu Maiorescu, autor de sinteze istorice
si literare, pasionat de metoda comparativd a lui H. Taine.
Ca pedagog, a abordat probleme culturale esentiale, ca Ib.
romdnd sau ,folosirea stiintei”, face traduceri din pedagogii
vremii. In 1921 publici o monografie Gh. Lazir, apoi, in
colaborare, despre scoala roménescd de la Sf. Sava. Ca istoric
al ideilor social-culturale, s-a aplecat asupra framan-tarilor
social-religioase din Transilvania si lupta pentru emancipare
politicd a romanilor (P. Maior, procesul episcopului Micu-
Klein, S. Barnutiu, E. Murgu). A fost secretar al Ligii Cultu-
rale. In estetici, a fost influentat de Lessing si a sustinut
conceptia maioresciand a autonomiei artei si a fost pasionat
cercetdtor al filosofiei kantiene. A ldsat studii despre Budai-
Deleanu, I. Barac, reprezentantii generatiei pasoptiste, des-
pre G. Cosbuc si M. Eminescu (poate fi considerat ca primul
nostru eminescolog — in aprecierea lui Eugeniu Nistor).

In sectiunea ,Critica personalititii antropomorfe in
gandirea lui C. Radulescu-Motru” se evidentiazd importanta
artei pentru fundamentarea culturii grecesti, ca factor prin-
cipal de rispandire a culturii in lume. Insetati de noi idea-
luri, grecii s-au indreptat spre crestinism, cu morala compa-
timirii si resemnadrii, respectiv egalitatea tuturor in dome-
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niul credintei, spre deosebire de Nietzsche. Stiinta se afirma
mai puternic prin crestinism, mai ales prin suflul renas-
centist. In epoca modernd, in stiintd, conceptual kantian de
ratiune introduce conceptele logice de: cantitate, calitate,
relatie si modalitate. Conceptele marelui filosof au influen-
tat doctrina morald a lui Fichte, panlogismul lui Hegel si
lumea ca vointd si reprezentare a lui Schopenhauer. C. Ra-
dulescu-Motru, in incheierea primei parti a cirtii Puterea
sufleteascd, consacrata integral categoriei de personalitate in
momentele nodale ale culturii si stiintei moderne, o prezintd
ca devenire in trei etape, antropomorfismul antic (cu predo-
minarea ,linistii sufletesti izvoratd din contemplatia artisti-
cd”), la crestinism (care impune ,linistea morald”), pand la
modernitate (cand stiinta devine putere), indltdnd personali-
tatea umand.

Referitor la Modelul cultural european, al lui Con-
stantin Noica, cultura si spiritualitatea europeana sunt in
dezacord cu prognoza ,declinului Occidentului” a germa-
nului O. Spengler, respectiv a istoricului englez A. Toynbee
(care nu se refera la culturi depline, ci numai la configuratii
culturale). Se instituie, in cultura europeand, un set de va-
lori: demnitatea umand, libertatea, idealul echititii, care,
prin extensie au avut o contributie uriasé la educarea si civi-
lizarea lumii. Fiind cultura fondatoare, se recunoaste dupa
manifestarea sa in promovarea cunoasterii rationale, ce du-
bleazd cunoasterea naturald, in favoarea fiintei umane, sub
auspiciile stiintei, tehnicii si civilizatiei istorice, prin deschi-
dere novatoare, in favoarea creatiei de valori. ,,Gramatica
culturii” implicd un prim moment, la C. Noica, al substanti-
vului (punct initial, Conciliul de la Niceea, pana la batdlia de
la Azincourt), apoi adjectivele (cu epitetele Renasterii, cu
personalitdtile lui Pico della Mirandola, Marsilio Ficino,
Leo-nardo da Vinci), apoi momentul adverbului (trecerea la
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baroc, de la Reforma si Contrareforma si clasicismul francez,
prin Racine, respectiv rasturndrile religioase ale lui Luther,
Calvin, Zwingli si nuantdrile din filosofie (Bacon, Descartes,
Leibnitz, Kant, Rosseau, pand la anul 1800). Al patrulea mo-
ment este trecerea de la ,eu” la ,noi” in cultura europeans,
faza invaziei personale (eseurile lui Montaigne), in final
momentul numeralului §i conjunctiei (conectorii ,sau”, ,$i”),
reprezentidnd viata plind, cu sensurile ei adevirate, dar si
ynihilismul”- vidul (nimicul rational, respectiv imaginar).

in partea a doua, ,Patosul creator si structura siste-
micd a filosofiei lui L. Blaga”, un prim subcapitol ,Osmoza
culturd-cunoagtere” se referd la teza de doctorat, cu acest
subiect, din punctul de vedere al istoriei culturii, sustinuta
in anul 1920 la Viena. Elogiind rolul intuitiei in cunoastere,
autorul o vede ca o ,,0smozd” intre logica abstracta si datele
vii si miscdtoare ale simtului, constiintei si vietii. Pe langa
metodele de cercetare folosite in gnoseologie, tindnd de lo-
gicd, sociologie, biologie si psihologie, gama investigatiei se
largeste cu metoda culturald, care ar putea ,deschide pers-
pectiva unei vaste sinteze”. Teoria despre variabilitatea
functionald a ideilor si tendinta lor spre atingerea valorilor
culturale maxime, in conditiile in care, samburii gandirii lui
Lucian Blaga, importati din Occident, ,au fost plantati in
solul fertil al Patriei” si, ingrijiti ,,cu osteneala unei vieti”, au
dat cunoasterea, cultura, valorile si viziunea cosmologicd
inalta a gandirii sale.

In segmentul ,Cirtile cunoasterii si receptarea lor de
critica filosofica” se face prezentarea teoriei cunoasterii (in-
cepand cu lucrarea blagiand Despre constiinta filosoficd), a
sensului profund al cunoasterii umane, care dobandeste ,sti-
re de sine” actionind lucid si responsabil pentru cizelarea
intelectului sau, prin innoire si metamorfozare continud,
corelarea si interferenta faptelor sale, prin meditatie si auto-
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relectie. Cu Fonul dogmatic, ca metoda si formula metafi-
zicd de cunoastere, se introduce cunoasterea pozitiva (ensta-
ticd), ca plus-cunoastere si cunoasterea dogmaticd (ecsta-
ticd), consideratd minus-cunoastere. In volumul Cunoaste-
rea luciferica, L. Blaga teoretizeazd doua stdri fundamentale,
ce sporesc capacitatea de cunoastere a misterelor lumii, cu-
noasterea paradisiacd (obisnuitd) si cea lucifericd (com-
plexd), cu trei sensuri posibile: plus cunoastere (misterul e
atenuat), zero cunoastere si minus cunoastere (nu negativa,
ci altfel decit cea obisnuitd). In volumul Censura transcen-
dents, filosoful aratd cd nu existd cunoastere (sau revelatii
adecvate obiectului cunoasterii), cdci, prin cenzurd, stapanul
misterelor le disimuleazd, omului fiindu-i accesibile doar
franturi / ,fragmente” de existenta. in lucrarea Experimen-
tul si spiritul matematic, utilizarea dialogului si a logicii
stiintei, pe fondul fizicii galileo-newtoniene, ca si a celei
moderne si contemporane, empirismul se apropie de mate-
maticd si va oferi ,cupluri metodologice”. Concluzia blagi-
and este cd prin metoda dogmaticd se instituie cunoasterea
lucifericd. Pasul urmitor este deslusirea mecanismelor com-
plexe ale franelor transcendente, cici Marele Anonim fra-
neazd accesul insului uman la mistere, l3sdndu-i o deschi-
dere citre perspective epistemologice si revelatii culturale si
artistice.

in acelasi context, privitor la ,Accentul pe cultura si
valori”, incd din continutul tezei doctorale, L. Blaga aratd cd
nu opteazd pentru ,teorii unilaterale” (cea metafizicd sau cea
pragmaticd) si-si declind preferinta pentru cea culturala.
Filosoful subliniazd rolul spatiului ca potentator variabil de
sensibilitdti in cadrul diverselor culturi si introduce, in ma-
nierd proprie, dubletele categoriale. Metaforic, dupa dimen-
siunile timpului, distinge prezentul ca timp-fluviu, trecutul
ca timp-cascadd, viitorul ca timp-havuz, ca sensibilitdti con-

132



Recenzii

stiente si inconstiente, ca factori determinativi ai diverselor
culturi. Investirea cu valori a spatiului si timpului implica
recunoasterea valorilor (afirmative) si respingerea nonvalo-
rilor, iar prin atitudinea fata de destin (categorie a incon-
stientului) si semnificatia filosofici a destinului, dar, im-
portanta este si categoria ndzuintei formative.

Viziunea stiintificd originald acordatd de Blaga cul-
turii roméne, referitor la plaiul mioritic ondulat, in succesi-
unea lui de deal-vale, acesta fiind prezentat ca faze de ,cres-
tere”, respectiv de ,descrestere” la D. Cantemir si in teoria
ondulatiunii universale a lui V. Conta, dar si in rezonantele
doinelor si baladelor noastre, prin comuniunea cu plaiul si
stramosii care dorm sub ierburile lui. Vag amintit de filosof
este orizontul temporal (spre deosebire de cel spatial), dar el
se referd la sufletul mioritic care de secole s-a retras in viata
anistoricd (fenomen pe care-1 denumeste , boicotul istoriei”).
De aceea organicul caracterizeazd spiritual roménesc (fapt
vizibil si in stilul arhitectonic), in asezarea caselor, in me-
trica poeziei populare si, mai ales in manifestarea spiritual-
crestinad.

In centrul sistemului de gindire blagian se afli idea
de mister, obiect al cunoasterii luciferice iar in legatura cu
acest aspect filosoful C. Noica, referindu-se la directiile/
orientdrile europene de cugetare vorbeste de cea de tip
»Platon-Hegel” (care include ideile stiintei, religiei, artei) si
cea kantiana (in care cele trei compartimente sunt distincte
si constientul se imbind cu inconstientul), incadreazd teoria
blagiana in cea din urma ,directie”.

In sectiunea ,Diferentialele divine, ca model metafizic
de genezd al lumii” se continud prezentarea sistemului bla-
gian, din volumul cu acest titlu, reludndu-se conceptia des-
pre Marele Anonim, ca ,generator” al lumii, inzestrat cu pu-
teri nelimitate, pe care le ,autocenzureazd”, reducdndu-le la
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trei faze. In cea precosmici actioneazi acest principiu (si
centru) metafizic complex, ca tot unitar. Fara a se alimenta
cu elemente substantiale aseminitoare, din afara lui, il tine
pe om la periferie, refuza sa se gdndeascd pe sine, ca si nu se
reproducd. Emite din Fondul Anonim doar diferentialele
periferiale si mai putin din cele nucleare. In faza precosmici
se creazd Eonii, Ideile, Timpurile. In faza a doua genereazi
lumea prin ,diferentialele divine”, care sunt ,fragmente infi-
nitezimale” ale unor substante diferite de cele empirice, din
care apare Cosmosul cu corpurile ceresti, cuantele de ener-
gie, materia, celulele, molecule, atomii, inconstientul psihic.
in ultima fazi, diferentialele initiale se organizeazi, for-
mand cristale, forme atipice, animalele si Omul. Ca fiinta
istoricd, Omul trdieste in orizontul lumii date si in cel al
misterelor, el participd ca potrivire de diferentiale in ,auto-
generare nesfarsita”. Conform principiului minimei sufi-
ciente/potriviri si alcatuirii existentelor complexe (indirect,
se integreazd in unitdti formative, alcatuitoare a fondului
transbiologic) maximul atingdndu-1 constiinta umani. in
ceea ce priveste evolutia, selectia naturala si ,teoria mutatii-
lor”, L. Blaga criticd unele conceptii biologiste (ca cea a lui
A. Gehlen). Pentru orizonturile lumii, in care triieste omul,
filosoful introduce potentialii factori stilistici, inteligenta si
geniul, care trebuie socotiti superiori arhetipurilor si impul-
surilor instinctuale. Astdzi, cercetdrile in investigarea spati-
ului interplanetar a dus la unele explicatii in macrocosm, ca
formatiunile numite ,,zidurile lui Dumnezeu”, iar in micro-
cosm s-a descoperit bosonul Higgs (numit dupa fizicianul
britanic care i-a presupus existenta, in anul 2021 bosonul
fiind confirmat experimental de acceleratorul de particule
de la Geneva, fiind botezat ,particula lui Dumnezeu”!!! Ra-
man multe alte chestiuni de solutionat de cétre oamenii de
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stiintd de azi, asa cum este cazul cunoasterii dimensiunilor
Cosmosului.

In sectiunea finald a pirtii a doua a lucririi, privind
iluminismul transilvinean, se face trimitere la matricea
stilisticd autohtona (desigur si la ceea ce L. Blaga a denumit
yrevolta fondului nostru nelatin”), se face o relatie intre
aceastd stare naturald cu teoria culorilor a lui Goethe si se
arata insistent rolul determinantelor stilistice. Filosoful a
conturat specificul evolutiei preroméanesti a neamului pe
fondul mostenirii culturii urbane (desigur antice, grecesti si
romane - n.n.), dar si pe fondul permanent al culturii po-
pulare, demonstrand, cu termeni si procese apartinind ana-
lizei istorice, ceea ce a denumit ,boicotul istoriei”, atitudi-
nea de autoapdrare, manifestatd consecvent la tdrdnimea ro-
mana din Ardeal. Vorbind de invazia doctrinelor noi religi-
oase la finele Evului Mediu, mentioneazi si chestiunea Uni-
rii religioase, care a dus la constituirea greco-catolicismului
(ceea ce nu a alterat la romaéni nici duhul religios, nici stilul
cultural). Astfel cochilia satului roméanesc a fost invioratid de
frimAantirile social-confesionale ale veacului al XVIII-lea, in
special de rascoala lui Horea si de furtuna revolutiei pasop-
tiste, ca si de personalitatea lui Avram Iancu. In articolul
Scoala Ardeleand latinistd, publicat in anul 1943, se eviden-
tiazd greselile/exagerdrile acestor iluministi, dar se apreciaza
pozitiv eforturile culturale si instructiv-educative, pe baza
limbii roméane pe care o cultivi si o rafineazd, ca si a asimi-
larii conceptelor filosofice occidentale (inclusiv indicarea in
limba roméni a termenilor echivalenti) sau ,etosul instruirii
si al culturii” — conform lui Virgil Nemoianu.

Dupd incheierea celei de a doua conflagratii mondiale,
in conditiile in care elita intelectualititii noastre a fost supu-
sd opresiunii, presiunilor si ,revolutiei culturale” dirijate de
la Moscova, se manifestd si unele aspecte de oportunism (ca-
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zul lui M. Sadoveanu, in martie 1945). Lucian Blaga a fost
intre cei atacati ideologic, in cazul lui de liderul comunist L.
Patragscanu. Acesta nu urmarea intelegerea, ci demolarea
filosofiei blagiene (care ar fi misticd, agnosticd, cdzand in
derizoriu prin introducerea in polemicd a Maglavitului si a
lui Petrache Lupu). Se folosea, in acest caz, confuzia din
epocd dintre misticism si ortodoxie, se adduga, grosier si
arbitrar, acuza ci filosofia blagiand ar fi un temeinic punct
de sprijin pentru ,tineretul legionar”. Alti oponenti ideo-
logici sunt Nestor Ignat, din partea oficiosului comunist
Scidnteia, doctrinarul marxist C. I. Gulian, liderul comunist
Leonte Rautu (care a atacat si operele lui T. Arghezi si L.
Barbu), pe motivele cd exprimd ,putreziciunea, coruptia,
decadenta politicd si morald a burheziei si mosierimii ro-
méne”. In urma reformei invitimantului, ca si alti mari
intelectuali ,burghezi”, L. Blaga a fost scos din Academia
R.P.R. (de atunci). A fost transferat (fira a primi pentru un
timp salariu) la Sectia de Filosofie a institutului de profil din
Cluj. Este perioada in care marele istoric acad. David Prodan
era obligat sd se autodenunte (ca deviator de la linia PMR).
Gheorghiu-Dej, dupd consultdri particulare cu directorul M.
Ralea (pe care Blaga il informa, ca sef al unei comisii ce
cerceta operele celor mai de seamid reprezentanti ai Scolii
Ardelene) si Ath. Joja, a dispus ca epurarea filosofului sd se
facd in form3 atenuatd. Astfel, el va fi mutat la Biblioteca
Academiei din Clyj (din iulie 1951). Munca lui Blaga era in-
clusd intr-un proiect bucurestean, de elaborare a unei Istorii
a filosofiei romanesti (cu incepere din 1949). Era ,indrumat”
stiintific si ideologic (desigur), in lucrarea despre P. Maior,
de citre C. I. Gulian, dar era supervizat si de ,istoricul-aca-
demician” M. Roller, cunoscutul ideolog si supraveghetor-
sef in domeniu (in 1951). Relatii privind cenzurarea sa au
fost publicate de cdtre cercetitorul muresean dr. C. Sigmi-
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rean. Lucrarea va fi editati abia in 1966, cu titlul Gindirea
romdneascd din Transilvania in secolul al XVIII-lea, de criti-
cul si istoricul literar G. Ivascu. Se poate constata munca de
calitate prestatd, de adeviarata eruditie, Lucian Blaga mani-
festdnd o vie simpatie si intelegere fatd de carturarii Scolii
Ardelene, el afirmind ci

~erorile, exagerarile si exaltdrile Scolii Ardelene au jucat un

rol pozitiv, intrucét ele au contribuit la conturarea si afir-

marea unei constiinte nationale de sens modern, fatd de
ideologia conservatoare si de sens feudal a natiunilor poli-

tice” (Opere, volum XII, Bucu-resti, 1995).

G. Ivascu, in prefata lucrarii publicate in 1966 ii aduce
lui Blaga reprosuri dupd criterii ideologice post-staliniste,
mai ales in interpretarea relatiilor din Transilvania (relative
la P. Maior si Budai-Deleanu, de exemplu, sau face afirmatia
cd unele idei ale lui P. Brissot ar fi fost inspirate de rascoala
lui Horea!), constatind ci lucrarea lui ar avea mai mult un
»caracter eseistic” si nu ar fi satisficdtoare pentru anul in
care a fost scrisd. Realitatea este cd, urmirind continutul
celor cinci capitol, se pot face comparatii doar cu scrisul
istoric al perioadei. In plus, lucrarea era individuali, de pro-
portii reduse si controlatd ideologic, astfel cd nu putea sd
aibd pretentii de ,universalitate”. Cu atat mai putin, nu avea
documentarea folositd de istoricii literari bucuresteni si clu-
jeni de mai tarziu, desigur nici de care a beneficiat istoricul
Pompiliu Teodor.

Partea finald a volumului priveste unele critici si pole-
mici culturale in care a fost implicat cdrturarul din Lancram.
Cu poetul Dan Botta s-a desfisurat o disputd in mare masura
datoratd acestuia, autor a doud eseuri, unul privitor la fru-
mosul romanesc, celdlalt despre destin in poezia populard
romdneascd; in primul s-au folosit versuri din Miorita, res-
pectiv din Mesterul Manole. Se pare cd zanzania a fost stir-
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nitd de publicarea in revista Gdndirea a eseului Spatiul mio-
ritic, din volumul cu acelasi titlu al lui L. Blaga (plecat
atunci din tard). Acesta, in 1941 a inserat in doud publicatii
o replica (,Hazul tardnesc al imperialului Botta”), sustindnd
ca a folosit ,ideea spatiului ondulat”, incd in anul 1930 si
face precizarea cd in 1921 a pus accent pe fondul tracic in
articolul Revolta fondului nostru nelatin. D. Botta i-a rds-
puns in brosura defiaimitoare Cazul/ Blaga, vorbind despre
mistificiri literare si face referiri la ornamentarea vaselor de
lut romanesti cu trimitere la preistorie si la legdtura cu su-
fletul autohton (reia apoi tema in studiul Unduire si moarte,
cu idea de nunti cosmici si se referd la unele teme
bizantine, fird a teoretiza pe linia ,sofianismului” blagian).
La randul sdu, sociologul Henri H. Stahl i reproseazd in
revista Sociologia roméneascd (in numere din 1937 si 1938)
faptul cd reduce cultura la stil si pe acesta la o categorie
abisald. Decupand din Spatiul mioritic faptul cd insusi con-
ceptul blagian de spatiu mioritic ,ar putea fi un pervaz” si
pentru popoarele balcanice (deci o viziune spatiald inruditd),
vrea sd convingd publicul cd teoria lui Blaga ar fi o con-
structie literard, deci imaginativa. Nu este de acord cu expli-
catiile blagiene privind arhitectura rurald, a bisericilor, dar
nici cu cea privitoare la metrica poeziei populare. 1l acuzi
fitis cd a confundat creatia individuala cu cea populari si il
invinuieste pentru incercarea gresitd (spune el) de definire a
satului roménesc ca sat-idee. Moartea nuntiald din Miorita ii
da prilejul sd aldture motivului blagian de nuntd mioriticd in
viziunea ortodoxistd, ideea de rit tracic al mortii ,,purtdtoare
de har”, sustinutd de Dan Botta.

Conflictul de idei cu teologii se refera la Nichifor
Crainic, redactorul revistei Gdndirea, cu care a fost un timp
in relatii amiabile. In cartea Nostalgia paradisului, acesta
sustine cd, situdnd geneza stilului in inconstient, Blaga co-
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mite o erezie grava fatd de doctrina religioasa nationald care
in formarea culturii folclorice nu lucreaza asupra sufletului
prin inconstient, ci prin sentiment. Dar, incd din anul 1936,
in spirit conservator, teologul sustinea cd, desi romanii nu
au creat anumite ,forme de culturd” dupd modelele occi-
dentale, contributia lor spirituald ar trebui judecatd dupd
ynatura sufletului”. Durerea cea mare a lui era cd Blaga pre-
conizeaza o metafizici elaborata dupa superstitiile folclorice,
miturile indiene si ereziile crestine, toate elemente antiorto-
doxe.

La aparitia volumului lui Blaga, Religie si spirit, teo-
logul D. Sténiloaie il acuza si aratd ca pozitia sa fatd de cres-
tinism, in general, si ortodoxie, in special, ar afecta profund
constiinta tineretului chemat si conduci in viitor. De
asemenea spune ca filosoful ar comite uriase confuzii cdnd
afirm3i c3d ortodoxia nu este identici cu ,,romanismul”, iar ca
spiritualitate asimilatd (de obarsie greceascd si bizantind), ar
fi doar o parte a ,roménismului”. Se pun problemele
asimildrii ortodoxismului de spiritualitatea roméneascd, daca
a existat un popor roman inainte de a fi crestin si ortodox,
cum spiritualitatea autohtond, cu stilul ei propriu, a putut
asimila o religie produsd de stil strdin. Stdniloaie acuza filo-
sofia culturald de ,individualism monadic”, de ,fatalism” si
»tendintd antieticd”. Blaga ii raspunde cd geniul unui popor
se manifestd prin geniul creator, apoi scrie pamfletul De /a
cazul Grama la tipul Grama (cunoscutul cleric bldjean, dar
aici se pare cd a fost atacat filosoful Ion Petrovici). Apoi, da-
cd admitem cd ,natura divind”, ,dumnezeiascd”, ar fi conce-
putd de sfintii parinti (greci, sirieni, egipteni, etc.) si insusitd
de crestini (inclusiv romani), astfel s-ar renunta la creatia
metafizicd. Un alt colaborator al G4ndirii, I. Coman vorbeste
in articolul Getica stilisticd, ca spiritualitatea geto-dacicd, ca
si lisus Hristos, ar fi varati intr-o ,cutie stilisticd”. Teologul
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si profesorul sibian N. Terchili il apreciaza insd pe filosof, ca
ganditor profund si original, unic in gandirea romaneasca,
afirménd ca opera sa ca noutate, fiind apreciatd si peste gra-
nite. El laudd cu generozitate eficienta metodei instrumen-
tate de L. Blaga, in expunerea problemelor fundamentale ale
diverselor culturi, care contureazd ,patrimonial stilistic,
matca stilisticd”, spontaneitatea (culturald) romaneascs, ati-
tudine corectd si echilibratd, care trebuie apreciata, din par-
tea unui teolog-profesor.

Un episod deosebit a fost polemica lui L. Blaga cu C.
Radulescu-Motru si pozitivistii. Disputa celor doi filosofi a
reliefat stadiul filosofiei roménesti de atunci, ca si tendintele
spre care ar fi putut evolua in condtii de normalitate a vietii
sociale. Ideile europene, cu caracteristicile lor, aflate in are-
na disputelor isi aveau izvorul in filosofia occidentald, cei
doi competitori au avut motivatii (declarate si nedeclarate),
in gandirea europeand la care s-au raportat uneori, sub
aspect valoric (H. Bergson si W. Wundt). Cei doi ganditori
romani au fost fondatori de scoli filosofice (la Cluj-Sibiu si
Bucuresti), deschizitori de drumuri, Rddulescu-Motru a ini-
tiat Societatea Romani de Filosofie si revista de specialitate,
iar Blaga revista Saecu/um la Sibiu. Au vazut salvarea fiintei
romanesti prin cuprinderea ei in opere exemplare consa-
crate acesteia, respectiv Romdnismul si Catehismul unei noi
spiritualitati — Motru si Spatiul mioritic — Blaga. Constran-
gerile politice care au finsotit regimul comunist nu i-au
avantajat pe descendentii celor doi mentori, chiar daci in
cazul lui Blaga acestia s-au orientat spre literaturd si arte,
oarecum ,tolerate” de regim.

C. Ridulescu-Motru este creatorul sistemului perso-
nalist energetic, cu dualitatea natura-persoand, precizand ca
energia personalitate, in sensul pe care-l preconizeazd, per-
mite o mai bund intelegere a persoanei si rolului siu, ,in
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unitatea stiintificd a naturii”, folosind metoda introspectiei
de sine. Personalismul energetic sta la baza explicdrii incon-
stientului si a caracterului uman:

,Prin extinderea aplicatiilor stiintei despre om, educa-tia si

guvernarea omului vor deveni adevirate stiinte, sprijinite

pe adevir si prevedere”.

Lucian Blaga, in sistemul sau filosofic, evidentiazd im-
portanta cunoasterii luciferice, vizavi de cea paradisiacd, iar
revelarea cripticului implica trei ,planuri”, al sensibilitatii
intelegdtoare, al imaginatiei intelegdtoare si al intelegerii
conceptuale, care permit elaborarea de teorii. Cunoasterea
lucifericd depinde de ,campul stilistic” al savantilor, de ma-
tricele lor stilistice alcdtuite din tendinte, forte sau categorii
abisale ale inconstientului. Omul, ca fiintd, tine de istori-
citate (in lucrarea Fiinta istoricd, publicatd in 1977), consi-
derand cd sunt istorice numai fenomenele supuse ,unor
modalititi particulare de relevare a misterelor”. In cursul
istoriei, problemele metafizice se addncesc mereu si ,incer-
cirile de a revela in mod pozitiv misterul sunt caduce”.
Acest proces se produce si pe linie stiintifici. In ciuda pro-
greselor tehnice, teoriile stiintifice (,revelari” in limitele sti-
lului ale misterului), nu permit o dezvéluire in absolut. in
perspectivi, ,existenta in istoricitate” a omului este o exis-
tenta tragicd. El sperd, dar nu ajunge niciodata sd cunoasca
absolutul. Pe de alta parte, are ,satisfatii” pe care i le oferd
creatiile (culturale, artistice, stiintifice), in cadrul diferitelor
»~componente stilistice”. Omul este singura vietuitoare care
se bucurd de aceste privilegii.

Adversitatile intre cei doi filosofi (separati de o rup-
turd ideological-generationala — Eugeniu Nistor) fac ca in
anul 1935 (cand Blaga era in strdindtate) sd nu se poatd con-
cretiza propunerea de alegere a lui Blaga in Academia Ro-
méani. In 1936, la o noud tentativi, este declarant membru
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activ al Sectiunii literare. L-a anuntat apoi pe mentorul sau,
Sextil Puscariu, de titlul discursului sdu: Elogiul satului
romdnesc, discurs sustinut in iunie 1937, care s-a bucurat de
un succes enorm in lumea academicd roméaneasca.

»~Apogeul” adversitdtii mocnite il va constitui aparitia,
la inceputul anului 1943, la Sibiu a revistei Saeculum, al
cdrei director era L. Blaga, deranjand articolul Despre viito-
rul filosofiei rominesti. Filosoful ardta cd nu trebuie pus
semnul egalitdtii intre filosofie si ortodoxie (religiile lumii
nu pot fi reduse la crestinism, nici acesta nu se reduce la
ortodoxie!), asa cum nu se pot accepta limitele filosofiei sci-
entist-pozitiviste, la simple comentarii pe marginile gandirii
apusene (avertizand cd ,aceastd filosofie, la moda atunci, nu
era stimulentul cel mai indicat sd puna in miscare puterile
creatoare ale gdndirii unui popor in cdutare de sine insusi!”).
Blaga considera cd niciodatd filosofia unui popor nu se poate
plimaddi in izolare, ci aspird mereu sugestii si motive din ori-
zontul unor culturi afine sau catalizatoare, iar pentru filoso-
fii romani el evidentia complexitatea creatiilor folclorice,
acesta constituind un ,izvor de bogitie” ce trebuie exploatat.

C. Radulescu-Motru redacteazd, in primavara anului
1943, articolul Ofensiva contra filosofier stiintifice si-1 tri-
mite Revistei Fundatiilor Regale, acuzandu-1 pe Blaga de
misticism (teologii l-au invinuit de ateism!). A primit replica
in Saeculum prin articolul Automatul doctrinelor, unde se
ficea trimitere la traseismul politic si la calitatea liber asu-
mata de scriitor a doctrinelor politice si se ironizau cerce-
tirile filosofului bucurestean privind kantianismul si, in
mod grosier, preocuparile sale politice (in sensul ,politicia-
nismului balcanic!”). Intr-un numir al revistei Szeculum,
intr-o notitd, Blaga isi aratd inaderenta fatd de neopoziti-
vism (promovat de reprezentantii Scolii de la Viena), cici
aplicarea principiilor preconizate de ei ar sfarsi printr-o go-
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lire totald a spiritului de creatiile de cultura. O altd ,intepa-
turd”, intr-un numadr din 1944 al revistei, o face intr-o notita
intitulata Wundr si Bergson, deoarece Motru a luat in raspar
opera lui H. Bergson (scriitor laureat al premiului Nobel
pentru literatura in anul 1927) si face ,predictia” cd viitorul
va fi al operei lui Wundt. Cursul rdazboiului si invazia sovie-
ticd In tard au oprit aceste polemici si a urmat apoi domina-
tia prin teroare a marxism-leninismului / varianta stalinista.

in 1959, in paginile Gazetei literare, organ al Uniunii
Scriitorilor, apare un atac virulent al proletcultistului si cul-
turnicului Mihai Beniuc, fiind vorba de fragmentul de ro-
man Marele Anonim (din romanul Pe muchie de cutit).
Transhumanta traditionala a pastorilor este asimilata cu mi-
gratia, fapt convenabil agentilor prosovietici, fiind ficute
apoi trimiteri la faptul ca fiinta traca este apdratd, in numele
mesianismului lui Hitler, in Romania de legionari si de
Frontul Renasterii Nationale, ficindu-se aluzii stravezii si la
unele influente ale ideilor lui Spengler, Nietzsche, Freud si
Jung (cu scopul umilirii lui L. Blaga). Acesta a protestat ofi-
cial, la Bucuresti, dar Mihai Beniuc l-a sicanat mai departe,
cici filosoful, avind interdictia de semniturd, traducea din
Faust de Goethe si din Lessing si era pldtit necorespunzitor
(asta in timp ce strdinii, fard ca el sd stie, il propuneau pen-
tru Premiul Nobel!). Un prim-dosar {i era intocmit de Secu-
ritate cu documente mostenite de la vechea Sigurantd (in
informatiile furnizate de Zaharia Stancu era caracterizat ca
scriitor mistic, si nu se recomanda nici retipdrirea operelor
sale filosofice, nici a celor literare). Mai mult, pe motive
inventate, i s-a intocmi al doilea dosar de Securitate, fiind
urmadrit pand cand a decedat.

In final, se remarci relatia filosofici tensionati cu
Emil Cioran, filosof al pesimismului si nihilismului. $i M.
Vulcénescu, in Dimensiunea romineascd a existentel didea
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o replica Schimbarii la fatd a Roménier, publicatd de Cioran
in 1936, an in care a apdrut si Spatiu/ mioritic al lui Blaga.
Eugeniu Nistor cerceteazd filosofia lui Vulcdnescu, ardtand
cd existau similitudini cu personantele lui Lucian Blaga (si
nu numai cu ele). E. Cioran considera reflectiile blagiene
despre sat doar ca ecouri negative, pe de o parte, si scria de-
fdimator privitor la evolutia istoricd a neamului sdu (,...ne
tragem din drojdia barbarilor, din pleava marilor navaliri,
dezertori...”), preludnd idei/teorii rdsuflate din autori ger-
mani. L. Blaga ar fi scris, la cererea conducerii 777bunei din
Cluj, un articol polemic, Farsa originalititii, care i s-a publi-
cat insd postum. Lucian Blaga, in 1959, nu-1 menajeazd pe
Cioran, numindu-l ,....printre aroganti intdiul care incearcd
o carierd literard calomniindu-si atit de infam neamul
parintilor” — intr-un articol pe care-1 publicd in Nouvelle
Revue Francoise, tot acolo ardtand falsa lui ,originalitate” si
spiritual lui imitativ.

Cartea d-lui Eugeniu Nistor — Filosofie, elan creator si
polemici culturale — este, prin structura sa, prin stilul folosit
si maniera pldcutd de scriere, o valoroasd contributie la lite-
ratura de profil, care incitd interesul lectorilor, indiferent de
varstd si apartenentd intelectuald si foloseste cu prisosintd
tinerelor generatii, ca in cazul liceenilor (dat fiind conti-
nutul modest in privinta filosofiei noastre din manual) si
studentilor si tuturor celor ce doresc sd-si imbogdteasca cul-
tura filosofici gi literara.
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LUCIAN BLAGA - RECUPERARI ARHIVISTICE*

Prof. dr. Zenovie CARLUGEA

Dupa ce, in 1948, a fost
scos din Academie si din
N v A . Lucian BLaca
invdtdmant, Lucian Blaga a fost
incadrat la Institutul de Istorie
§i Filosofie al Filialei din Clu] a Presa germand din Transilvania
Academiei Republicii Populare despre romani
A . . - un proiect neterminat -
Romaéne, cu plata salariului de

la catedra detinutd la Universi-

tatea ,,Victor Babes” din Cluj, Eaife facimilath s prefofi de
e e . .. . Mircea Popa

conform deciziei ministeriale

nr. 323.564 din 27 decembrie

1948. Sef al colectivului de @ pns

filosofie de la Filiala Academiei

din Cluj ajunsese Pavel Apostol, un fost student ciruia Blaga
i-a acordat doctoratul si care s-a purtat execrabil cu fostul
profesor si scriitorul acuzat de regim pentru filosofia sa
yidealistd, mistica si antimaterialista”.

Fixdndu-i-se ca temd de cercetare Gédndirea romés-
neascd din Transilvania in sec. al XVIII-lea, Blaga a lucrat
constiincios, trimitand periodic rapoarte sefului de la
Bucuresti, acad. Mihail Ralea. Odati finalizatd, lucrarea a
fost trimisd la Bucuresti la 27 octombrie 1949. I s-au adresat,
apoi, sugestii si chiar ,recomanddri” de ordin ideologic,
dintre care retinem obiectiile lui C. I. Gulian vizind

* Lucian Blaga, Presa germand din Transilvania despre roméni, un proiect
neterminat, Editie facsimilatd si prefatdi de Mircea Popa, Editura
Philobiblon, Cluj-Napoca, 2025, 246 p.
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srefacerea” textului prin acordarea unei mai mari atentii
aspectelor ,economice, sociale si politice” si mai putin
»chestiunilor teologice”, printr-o — desigur! — mai vaditd
Latitudine combativi”. Inevitabile erau scrierile lui Marx
(Capitalul), Engels (Razboiul tardnesc), precum si lecturi din
Lenin si Stalin... Rezultatul a fost o lucrare prescurtatd de 51
de file, rdmasa insd nepublicatd (existentd la cota 4771 de la
B.C.U. Cluj). Lucrarea lui Blaga, Gdndirea filosoficd din
Transilvania va fi publicatd postum, in 1966, de G. Ivascu.

Dupa doi ani si jumadtate, mai exact la 1 iulie 1951,
postul de cercetator al lui Blaga din cadrul Academiei din
Cluj a fost desfiintat, poetul fiind trecut ,bibliotecar-sef” la
Biblioteca Academiei din Cluj. Ca bibliograf, poetul trebuia
sd inregistreze, sd catalogheze si sd clasifice cartile dupa
metoda zecimald. A invatat si acest lucru, fird a se plinge
(prietena sa din ultimul deceniu de viata, dr. Elena Daniello,
il consola cu argumentul cia ,si Eminescu a fost
bibliotecar!”).

La 1 iulie 1953, vechiul sdu prieten, Ion Breazu, i-a
oferit o jumatate de norma la Sectia de Istorie Literara si
Folclor a Institutului de Lingvistica din Cluj, infiintat de
Sextil Puscariu (retras la Bran si decedat la 5 mai 1948), care
functiona in fostul Muzeu al Limbii Roméne. In aceasti
sectie lucrau cunoscutii lon Muslea (detindtor al Arhivei de
Folclor), Liviu Rusu, Emil Petrovici, precum si mai tinerii
Ion Talos si Vasile Fanache. Principala temd de lucru a
colectivului viza realizarea unei bibliografii analitice a
periodicelor romanesti si maghiare, poetul ludndu-si asupra
investigarea periodicelor germane. Astfel tema pe care si-a
asumat-o se intitula Romdnii in periodicele germane din
Transilvania, stiindu-se cd era un bun cunoscitor al limbii
germane, trdind din copildrie, apoi ca student si functionar
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diplomatic, in medii de limbd si culturd germana (Sebes,
Brasov, Berna, Viena).

Autorul volumului in discutie, criticul si istoricul
literar Mircea Popa, remarca, pe baza proceselor-verbale
incheiate in sedintele sdptdméinale ale Sectiei de Istorie
Literard si Folclor, cd Lucian Blaga participa cu interventii si
chiar cu comunicdri (despre ,terminologia filosofica” a lui
Samuil Micu sau cu proprii traduceri din poetul preferat
Reiner Maria Rilke, la 30 de ani de la moartea sa). Pot fi
regdsite in aceste procese-verbale si referiri la tema de
cercetare asumata privind periodicele germane. Vreme de
sase ani, din 1953 pand in aprilie 1959 (cand ,din motive
obiective” se consemneaza desfacerea contractului de
muncd), Lucian Blaga a parcurs o listd impresionantd de
periodice, intocmind fisele respective pe coli A4, dar si pe
jumatati de coala, semnandu-le in coltul din stdnga jos cu
initialele , L. B.”.

Se cunosc, azi, exact, conform arhivei din custodia
Sectiei de Istorie Literara, numele periodicelor din care
poetul a realizat fisele (excerpte si rezumate), anul realizdrii
acestora, precum: Siebenbirger Almanach (1781), Sieben-
biirgische Quarttalschrift (1790-1801), Siebenbirgische
Provinzialbliter (1805-1824), Blitter fiir Geist, Gemiiuth
und Vaterlandeskunde (1837-1848), Siebenbiirgischer
Wochenblatr (1838, 1842-1849), Transsilvania (1840-1849;
1855-1858; 1860-1863), Siebenbiirger Bote (1841-1850),
Satellit des Siebenbtirger Wochwenblattes (1842-1846,
1848-1851), Krostidler Zeitung (1849-1851, 1854-1857,
1861-1865, 1871-1889).

Dovedindu-se un bibliograf serios, constiincios,
devotat noii sale pregitiri in serviciu, Lucian Blaga a preluat,
dupd moartea vechiului prieten si monograf foiletonist Ion
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Breazu, conducerea Sectiei, evocdndu-1 la 16 iunie 1958 (Cu
prilejul mortii Iui lon Breazu).

De-a lungul celor sase ani, Blaga a parcurs mii de
pagini ale periodicelor mentionate, realizind ,fise mari”
(A4) si ,fise mici”, tot acest material ,lucrat” pastrandu-se in
seturi de fise, pe publicatii si ani de realizare. In paralel
poetul se ocupa cu traduceri din Lessing (in toamna lui 1953
terminase de tradus Faust, predat la EPL din Bucuresti in
decembrie 1953) si, evident, cu scrierea romanului
autobiografic Robie pamanteascd, robie cereascd, aparut in
1990 sub titlul Luntrea Iui Caron... Poetul se va pensiona, iar
din toamna lui 1960 se va interna in spital, la Cluj, unde
ramane pand la moartea din 6 mai 1961.

La Sectia de Istorie Literard a Institutului de
Lingvistici din Cluj va veni, in locul lui Ion Breazu,
profesorul Iosif Pervain, care s-a interesat de fisele realizate
de Blaga, realizdind importanta acestora, cici in ele se
regiseau informatii nu numai despre roméanii din
Transilvania, ci si despre cei din provinciile de peste munti.
Numitd pe post de ,documentarist”, Ana Ciurdariu a fost
aceea care a preluat in 1962 materialul fisat de poet,
extinzdnd cercetarea si la periodice aflate in mari biblioteci
din Transilvania (Sibiu, Brasov, Tg. Mures, Timisoara). in
consecinta, fisele poetului au fost date la dactilografiere si s-
a hotdrat realizarea unui volum. Conform cerintelor
editoriale (redactor la Editura Stiintifica si Enciclopedica era
Niculae Gheran), s-a procedat la operatia de ,unificare si
reducere la maxim a comentariilor”. Fapt regretat de
istoricul literar Mircea Popa, care scrie indignat despre
maniera in care s-a procedat, adicd despre primul volum
apdrut in 1977 sub titlul Romdnii in periodicele germane
din Transilvania (1778-1840). Bibliografie analitica:
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,Din pidcate, s-au pierdut tocmai acele elemente care

dddeau valoare acelor insemndri ale sale, fapt pe care

incercdm noi sd-1 remediem prin lucrarea de fatd”. (Prefata,

p- 15).

Ideea de a se realiza o ,bibliografie analiticdi a
periodicelor transilvanene, publicate de-a lungul vremii, in
limbile roménd, maghiard si germand” — misiune asumatd de
Lucian Blaga ,exemplar” — fusese a lui D. Popovici, primul
director al Sectiei. in volumul din 1977, fisele realizate de
Blaga erau marcate cu asterisc (*). Autorul Mircea Popa
considerd ca numele poetului trebuia sa figureze pe copertad,
alaturi de semnatarii volumului: Iosif Pervain, Ana
Ciurdariu si Aurel Sasu:

yEliminarea numelui siu dintre autori ni s-a pdrut si ne

pare un act absolut arbitrar, deoarece iesea din discutie si

relevarea bogatelor sale comentarii de pe fisele in
chestiune, si disparitia lor pentru totdeauna. Or, tocmai
acest fapt reprezenta nota distinctivi pe care aceastd ultimi
lucrare stiintificd fsi conserva stilul de lucru blagian si
savoarea specificd lucririlor sale, prin enciclopedismul lor
de bunid facturd si notatii avizate pe care le-a ficut, si pe
care noi le restituim astdzi, asa cum au fost ele scrise si

(V23]

redactate de filosoful si omul de culturd”.

v

Al doilea volum din respectiva ,,bibliografie analiticd”,
imbogatit cu un Indice de nume si un Indice de localitati
geografice (completandu-se informatia cu anii 1841-1860),
apare in 1983, avind aceiasi autori, dar avind o prefatd de
analizd a textelor semnati de I. Pervain. Autorii Ana
Ciurdariu si Aurel Sasu — ,prospectori” in continuare ai
periodicelor germane —

»au reviazut fisele intocmite de Blaga si le-au completat, au
rasfoit noi periodice si, sistematizdnd apoi extrasele,
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incearcd acum si valorifice materialul referitor la anii 1778-
1840”.

Acest ,mixaj informativ” era de fapt menit — scrie dl.
Mircea Popa — ,sd acopere incercarea autorilor de a obtine
plata unor drepturi de autor”, dupa cum ar reiesi din
schimbul de scrisori dintre Aurel Sasu (care ,nu cunostea
limba germana”) si Niculae Gheran, cdruia 1i cere o
adeverinta spre a fi ,la indltimea corectitudinilor noastre
financiare” (v. epistolarul editat recent de d-na Rodica
Lazarescu, Niculae Gheran in oglinda corespondentei, Ed.

Semne, 2024).

,Important — conchide dl Mircea Popa — e faptul cd pini la

urmd lucrarea a apérut si ea a oferit un larg perimetru de

dezbatere pentru multimea stirilor si informatiilor pe care
le punea in circulatie, pe care le sublinia si I. Pervain in
mica prefati, care insotea cel de-al doilea volum”.

Profesorul losif Pervain a evocat personalitatea
filosofului si omului de culturd in articolul L. Blaga, omul de
stiintd (Tribuna, nr. 51/1970), considerdndu-l ,deschizitor
de drum in relatiile romano-germane”.

Intr-adevir, informatiile culese/fisate de Blaga din
periodicele germane transilvinene priveau nu numai
relatiile interetnice din Transilvania, ci si pe acelea
privitoare la romanii din Principate, presa germand, — cu
cuvintele poetului dintr-o fisd retinand

»solemnitatea investirii noului domn George Bibescu si

despre intdile dispozitii luate de acesta pentru ca

«regulamentul organic» sd devind o realitate” — oferind ,,0

dovadd mai mult despre modul cum presa sdseasca tinea si-

si informeze cititorii asupra evenimentelor din principate.

Se simte cum aceastd presd participd cu interes si cu

afectiune simpatici la prefacerile din principate”
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(Walachei/Muntenia: ,,S. WhIL, VII, 1843, nr. 17, 26 Febr.,

p- 97-100, facsimilla p. 147).

O alti fisd, din aceeasi publicatie (VII, 1943, nr. 4, 12
lan., p. 22-24) retine ,,0 corespondentd amidnuntitd, in care
se descrie alegerea lui George Bibescu ca domn al
Munteniei. Se reproduce si cuvintarea pe care a tinut-o
mitropolitul Neofit ca presedinte al Adundrii nationale”
(facsimil, p. 146). Din numadrul 59 al publicatiei, datat ,,23
iulie 18437, se retine informatia privind

yQumirea unor noi ministri in guvern. Informatorul aratd

cd multi dintre acestia sunt cunoscuti Brasovenilor din

timpul refugiului lor din cauza miscérilor de la 1820/21.

Amintiti sunt: George Filipescu, Barbu Stirbei, Teodor

Vicarescu, Emanuel Bilianu, Constantin Sutzo, Alexandru

Villara, Emanuel Florescu, Iancu Manu, lancu Filipescu”

(facsimil, p. 150).

O alti fisi (rezumat din nr. 94 / 23 nov. 1843)
mentioneazd ,Informatii mai ample despre atentia si
simpatia de care s-a bucurat printul G. Bibescu din partea
Sultanului cu ocazia vizitei sale la Constantinopol”.
(facsimil, p. 153). Ori informatii ,despre noul firman
acordind finlesniri vamale exportului roménesc in Turcia.
Rezultat important al vizitei printului Bibescu Ila
Constantinopol”. (nr. 95 / 26 nov. 1843; facsimil p. 154).

Sunt multe informatii in aceste fise analitice, unele
de-a dreptul captivante, distribuite de dl. Mircea Popa in
trei sectiuni: /. Originea, istoria si drepturile romanilor (pp.
21-126), II. Tarile Roméne si Transilvania din perspectivd
sdseascd (pp. 127-176) si Ill. Culturd si literaturd (pp. 175-
236). Ultima grupare cuprinde ,/V. Documente cu
semndtura Jui Lucian Blaga’ din periodicele Siebenbiirgische
Quartalschrift (1790, fise mari: 55, fise mici: 13, ,lucrate in
iunie 1954 de Lucian Blaga”), Siebenbiirgische (anul 1791,
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fise mari: 60, mici: 24, ,lucrat in Iulie 1954 de Lucian
Blaga”), Transsylvania (.anii 1841, 1842, 1843, 1844, total
1752 pagini, fise mari: 62, fise mici: 70, lucrat in Martie
1954 — L. Blaga”), Siebenbiirger Wochenblatt (,VI, 1842, nr.
1-102, Lucian Blaga”) etc.

De la obarsia dacicd a roménilor din Fundus regius
(Transilvania) si romanitatea atestatd documentar,

»acesti daci, care ei Ingisi se numesc pand astdzi, cu un fel

de méndrie romand, roméni, formeazi vatra populatiilor pe

care Coroana ungard le are dincolo de Tisa (stridvechea

granitd a acestui popor)”.
Aceeasi informatie si cidnd se consemneazd aparitia
Supplexului. Sunt de gasit, de asemenea, in presa germana
din Ardeal informatii despre nobila familie a Corvinestilor
(cu aceste dactilograme incepe editia, v. pp. 23-36), despre
fondarea unei traditii mitologice sdsesti, despre Revolutia de
la 1848, despre pozitia sasilor in problema unirii
Transilvaniei cu Ungaria, despre regimentele graniceresti de
la Nasaud si Orlat, despre Mihai Viteazul, despre rascoala lui
Horea si lupta pentru inliturarea iobdgiei, despre rolul
scivilizator” al sasilor, despre Tudor Vladimirescu, despre
importul si exportul de produse, despre presa romdnd din
Valahia si Moldova etc. Nu sunt putine nici informatiile
literare, teatrale, culturale ori cele despre scriitori romani de
dincolo de Carpati, precum Asachi, Heliade, Kogilniceanu...

Pretioasd prin aceste multiple informatii din varii
domenii, prezenta editie facsimilata (,carte album”) se
doreste o ,restituire integrald” a documentatiei blagiene, ,in
sensul unei paternititi care i-a fost luatd™:

»E un omagiu postum pe care-l aducem si scolilor germane

ale Sebesului, unde tinirul Blaga si-a insusit limba

germand, in asa fel ca si poatd sluji deviza scolii unde a
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invitat, inscrisd pe frontispiciu (care existd si azi, n.n.):

«Bildung ist Freiheit!»/ «Cultura inseamnd Libertate!»”.

Autorul multumeste conducerii BCU-Cluj pentru
sprijinul acordat in aparitia acestei editii facsimilate, cu
precizarea ca ,fisele detinute de noi din aceastd operd
blagiand manuscrisd au fost donate Bibliotecii Centrale
Universitare din Cluj-Napoca”.

Indimenticabil, importantd sub aspect documentar si
restituind in mod clar contributia de bibliograf a lui L.
Blaga, recenta editie facsimilatd a fost lansata de autor, cu
deosebit succes, in cadrul Festivalului International ,Lucian
Blaga” (editia a 45-a), de la Sebes-Alba (23-25 mai 2025).
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O FILOLOAGA ,ASPIRANTA LA FILOSOFIE”
COCULIANA ACAR: PARADIGMA LUMINII IN
VIZIUNEA LUI LUCIAN BLAGA. O PERSPECTIVA
SEMIOTICA
(Editura Ardealul, Targu Mures, 2025, 304 p.)

Prof. dr. Zenovie CARLUGEA
Prezentd, in anii din

COCULIANA ACAR
urmd, la  sesiunile de ?

comunicidri  stiintifice  din

cadrul Festivalului Interna- 1 4
tional ,Lucian Blaga” de la

ARG L

Sebes-Alba, d-na prof. dr.

Coculiana Acidr din Comai-
] . o . IN VIZIUNEA LUI LUCIAN BLAGA
nesti-Bacdu ne oferd, iatd, o

perspectivdi ~ semioticd  a

0 PERSPEGTIVA SEMIaTIG

conceptului de ,lumind” din

opera blagiand, lucrare de
doctorat sustinutd in 2020 la 7Y

Universitatea ,,Al. Ioan Cuza”
din Iasi, Domeniul Filosofie (coordonator stiintific, prof.
univ. dr. Traian D. Stinciulescu).

Propunandu-si o ,analizd transdisciplinard a operei
blagiene”, cu fixare nucleicd pe ,paradigma luminii-semn”,
din perspectivd semioticd (si nu numai), autoarea Iisi
organizeazd cercetarea pe trei ,niveluri” / ,parti de
abordare” ce decurg una din alta: a. analiza predominant
sintacticd a conceptului paradigmatic integrator denumind
Jumina”, b. perspectiva semanticd (in planurile (auto)refe-
rential-semiotic, magico-mitic si religios, filosofic si
stiintific, sugerdnd hexada semioticd), c. aplicatii pragma-
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tice, cu evidentierea unor modele pentadice, hexadice,
respectiv triadice.

Toate acestea dezvoltate in cuprinsul a sapte capitole,
cu concluzii privind ,corespondenta intre acceptiunile
conceptului de /umind si tipurile de discurs’ (magic, mitico-
religios, filosofic si stiintific), pentru care ,lumina
complexd” devine ,model integrator al tuturor tipurilor de
discurs”. Autoarea consideri ca, potrivit celor doua tipuri de
cunoastere teoretizate de Blaga in ,Cunoasterea luciferica”
({ucifericd si paradisiacd), ,paradigma” luminii s-ar constitui
intr-o viziune hexadicd a unitatii lumii. O perspectiva
oarecum ,neobisnuita” pentru filosofie, ontologic-metafizicd
si semantic-poeticd, dupa cum insdsi autoarea scrie, lasand
»deschis” spatiul interpretdrilor privitor la opera in
ansamblu (creatia literar-poetica, aforismele, trilogiile).

»Prezenta celor doud perspective de cunoastere (intuitiva si
rationald), in sfera cosmogenezei si sociogenezei,
precizeazd dintru inceput autoarea — se constituie ca
paradigma unificatoare”, drept care ,metoda semiotici,
dublatd de cea hermeneuticd, completatd cu cea maieuticd
si comparativd prin procedeul «reducerii la unitate»,
permite gdsirea structurilor profunde, a paradigmelor care
pot fi identificate intr-o forma sau alta si in constructiile
actuale ale unui model explicativ cu privire la geneza si
evolutia Marelui Univers”.

Cum se vede, autoarea — in evidentierea complexd a
tezei propuse: ,paradigma luminii” — ambitioneazd un
discurs transdisciplinar, predominant in plan teoretic-
speculativ, filosofic si semiotic, raportabil la ,orizontul
culturii filosofice” din opera blagiand si valorificind
svalentele semiologiei”, acea stiintd a semnelor ,pe cat de
prezentd pe atat de putin valorificatd analitic in
interpretdrile unor opere complexe, precum cea a lui Lucian
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Blaga” — ,operd ancorata deopotrivd in orizontul culturii
filosofice, pe de o parte, in cel al creatiei literare, pe de alta
parte”.

Incepandu-si lucrarea cu unele consideratii privitoare
la concepte ca ,,/[imbaj-obiect’ si ,metalimbaj’, cu lamurirea
apartenentei cercetdrii ,,la universul de discurs al filosofiei”,
autoarea ne propune in partea intdi céteva , Orizonturi
conceptual-metodologice ale creatiei blagiene’, cu accent pe
acela al ,luminii”, cu multiple ipostaze: ontologice,
gnoseologice, (pr)axiologice. Distinge apoi in orizontul
analizei triadice, aspecte ale luminii: sintactica, semantica,
pragmaticd, precum si unele acceptiuni categoriale:
»~modelul pentadei (onto)logice’, ,modelul analizei
hexadice’.

Mult mai interesantd este partea a doua, ,/postazele
«luminii complexe» in opera Iui Lucian Blaga: perspective
semiotice” (pp. 65-140), miezul lucrdrii, in care autoarea
scrie despre ,J/umina magicd’ si ,functiile” acesteia:
ontologicd, cognitivd, pragmaticd, vital-sufleteascd, poetica,
religioasd. Apoi, se refera la statutul ,miticului”, ca ,orizont
al fiintdrii illo tempore a lum(in)ii”, la orizontul mitic al
lumii cosmogonice, in fine, la aspectul ,religiosului, de la
lumind la iluminare” - ,pentamorfoza® luminii divine
constituind un adevdrat ,model integrator” al spiritului
religios.

Capitolul al patrulea se referd la filosofia lui Blaga,
-expresie a antinomiei transfigurate”, filosofia luminii
oferindu-ne ,0 viziune pentadicd asupra gindirii blagiene”.
Autoarea intrd in problemele de fond ale Subsistentei
(Dumnezeul-Arhetip > Marele Anonim), Existentei (Cosmos
> Diferentialele Divine), Fiintei (Omul > Cunoasterea
Misterului), Realitatea (Valoarea > Cultura Luminii),
Existenta Reald (Pr/axiologia > Civilizatia Luminii),
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concluziondnd asupra viziunii stiintifice blagiene ca
,aspiratie unificatoare a luminii>. In capitolul urmitor,
autoarea scrie despre ,arhetipurile luminii in creatia literard
a lui Lucian Blaga”, intrevizand o ,semio-logicd a creatiei
literare: o asumtie hexadica”, deloc limuritoare, precum este
doar schitat in doud pagini un subiect de anvergurd al
gandirii creatoare blagiene, in ,Sensuri faustiene ale
personalitatii creatoare” (ii amintim lucrarea noastra foarte
bine primitd, ,Blaga — Goethe — afinititi elective”, din 2012,
cu largul orizont al problematicii respective)...

Un studiu semiotic de caz contine partea a treia, ,De
la povestea «Mesterului» la «Corola de minuni a lumii»’,
evocand motivele romanesti ale unei legendare creatii,
pentru a diserta apoi asupra ,simbolismului focului-lumina
in madretia omului creator” (,,0 altfel de pentadd” in Mesterul
Manole), unor sensuri hermeneutice, mitului jertfei
creatoare etc.

Ultimul capitol, al saptelea, revine asupra conceptului
de ,Lumind vie, coroli a crezului creator’, in sensul de
recuperare triadica” (cam obsesiv limbajul conceptual
datorat lui Alexandru Surdu!), prin o analizd sintactica,
semanticd si pragmaticd (in paranteza fie zis, l-am audiat pe
filosof vorbind despre ,pentada brincusianid”, al cincilea
element fiind considerat masa tdcerii fird de scaune,
amplasatd, spre rasdrit, dincolo de Coloana fird de sfirsit, la
marginea parcului, cdnd se stie cd aceasta nu este decit un
yrebut” initial al Mesei (prima tdiere in piatrd de Banpotoc
care nu i-a plicut sculptorului), piesd pusd acolo de edilii
comunisti din anii 1950, fapt care 1-a derutat pand si pe
brancusiologul Ion Pogorilovschi, primul doctor in
brancusiologie — la ora de fatd, ,masa-rebut” se afla
amplasatd in grddina Muzeului National ,C. Brancusi” din
Tg.-Jiu, in ambianta unor mese din pietre de moara si a unor
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pietre figurative din raul Blahnita — ,Grddina cu vietdti de
piatra”, cum i s-a zis). Concluzia fiind una deschisa: ,, De /a
lumind Ila iluminare’, cu referiri la perspectiva sofianicd a
modului de comunicare a sacrului cu profanul si la
declansarea, prin iluminare, in mod sinergic, a resurselor
inconstientului si supraconstientului:
»Faptul cd Lucian Blaga intuieste posibilitatea unei
comuniuni spirituale pe verticala «erarhiilor luminii» —
asezdnd  congtientul uman intre inconstient = si
transconstient — reprezinti o ipotezi de exceptie pe care — o
datd mai mult — intuitia filosofului-poet nu a lidsat-o
neexploratd” (pp. 281-282).

*

CitAnd insistent studiile universitarului Traian D.
Stinciulescu (profesorul coordonator al lucrérii de doctorat
la UAIC Iasi), privitoare la ,dialectique de la création
humaine” si ,philosophie de la création” (1986, 1988) ori
despre ,les signes de la lumiere” (2001), ,semiotics of
light”(2003), chiar conferinta despre ,Iubirea magica, de la
lumind la iluminare” (2019), autoarea se dovedeste o
cititoare sarguincios-profitabili a intregii opere a
magistrului, de la volumul de ,Introducere in filosofia
creatiei” (1999) si ,Tratatul de creatologie” (1998), pand la
»~Metamorfozele Luminii: biofotonicd, stiintd a complexi-
tatii” (1999), teoria ,laserilor biologici” (2002), introducerea
in semiologie (2004), ,miturile creatiei” (2005), ,terapia prin
lumind” (2005), ,magie si tehnologie (2007), ,(meta)fizica
luminii — spre o hermeneuticd a cosmologiei eminesciene”
(2017), ,ierarhiile luminii: conexiuni (meta)fizice” (2019),
ylisus Hristos, Lumina lumii si indumnezeirea omului”
(1993) s.a.

Se adaugd, ca puncte de pornire, asocieri si chiar
intretdieri de planuri si idei, si alti cercetdtori filosofi si
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literati, precum Alexandru Surdu (in primul rand cele trei
volume de ,filosofie pentadici’, apoi lucririle despre
spentamorfoza artei’, ,gandirea speculativa”, ,teoria
categoriilor” etc.), Mircea Florian, Vasile Bancild, Al
Tédnase, Victor si Angela Botez, desigur O. Spengler, C. G.
Jung, G. Bachelard, Georges Gusdorf, René Girard, Jean
Chevalier — Alain Gheerbrant, Mircea Eliade, C. Noica,
Lacramioara Solomon, Marcus Solomon, Ivan Evseev, Eugen
Todoran si multi altii.

intrucat, la rAndul nostru, cu peste doud decenii in
urmd, ne-am ocupat, intr-o lucrare de doctorat, de-a lungul
unui intins subcapitol (pp. 155-210), de fenomenul Luminii
(ca ,metaford si concept-imagine”, stabilind acolo
spolivalenta” a patru functii: cosmogonicd, ontologica,
gnoseologicd si eroticd) - vezi lucrarea Lucian Blaga.
Dinamica antinomiilor imaginare (Media Concept, Sibiu,
2005, 520 p.; ed. II, Tipo Moldova, 2013, 822 p.) — avem
surpriza de a ne regdsi in lucrarea de fatd in citdri, unele, din
pdcate, eronate. Astfel, la Bibliografie, in dreptul numelui
nostru — precum la pagina 151! - intdlnim citatd lucrarea
criticului literar Lucian Gruia, Lucian Blaga. Universul
clepsidra si matricea stilisticd (lasi, 2013), lansatd la o editie
a Festivalului, comentariul nostru fiind de regisit in lucrarea
noastrd Lucian Blaga — sfdrsit de secol si inceput de mileniu
(Scrisul Romanesc, Craiova, 2013). La pag. 19, in contextul
comentariului privind misterul, ca liant intre poezie si
filosofie recomandand in Blaga un ,homo duplex”, lucrarea
noastrd Lucian Blaga. Dictionar esential. Oameni din viata
Iui (Tipo Moldova, vol. I — 2017, vol. II — 2018) apare sub
numele recent decedatului critic si istoric literar
bucurestean Aureliu Goci, autorul unei pertinente cronici!
Citari gresite in ceea ce ne priveste intdlnim si la paginile
151, 285, incat este greu de conceput cum de s-au incurcat

159



Recenzii

astfel fisele in cartea apdrutd la Editura ,,Ardealul” in 2025!
(afldm ulterior, din rezumatul lucrarii postat pe Internet de
citre Facultatea de Filosofie si Stiinte Social Politice a
Universitdtii AIC din Iasi, cd eroarea nu vine din tipografie,
ceea ce-i rdméne autoarei de rectificat la o noui editie).

Nu facem caz, semnalim doar aceste inadvertente
bibliografice, cdci, in spiritul unei cat mai riguroase
documentdri, astfel de ,,scapdri” sunt de neimaginat (speram
ca astfel de referiri bibliografice sa nu se intdmple si la alti
autori!), mai ales intr-o lucrare de asemenea formuld, prima
de fapt in bibliografia autoarei... Despre ,, functiile lumini’’ —
asa cum le-am concept noi in lucrarea citatd — putem spune
cd unul din membrii comisiei de doctorat, intr-o cronici la
cartea editatd in 2005, a considerat capitolul respectiv cu
totul inedit si partea de rezistentd a intregului nostru
demers critic (Pr. prof. univ. dr.Ovidiu Moceanu, O
monografie a operei lui Lucian Blaga, in Viata Romdneascd,
anul C (100), nr. 8-9/2005, pp. 237-239). Cu anumite
rezerve usor de inteles, putem spune acelasi lucru despre
steza” atdt de curajoasd a lucrdrii Coculianei Acar.

Transeat peste aceste aspecte (autoarea putea intra
intr-o raportare bibliograficdi mai amdnuntitd cu ideile
noastre, avand de castigat) si sd evidentiem cd subiectul
esential al cercetarii de fatd il reprezintd ,trecerea de la
luminad la iluminare, respectiv de la fizic la metafizic, de la
intuitie la ratiune”, concluzie urmdritd de autoare, suis
verbis, ,cu (asa-zisa) obstinenta”, evocandu-se problematica
respectiva In cadrul unititii tipurilor de discurs

»prin care fiinta umana si-a implinit trecerea unitard prin

istorie ca fiintd culturald: de la magic la mitic, de la religios

la filosofic si stiintific, avdnd ca principiu unificator
lumina’.
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Desigur, structura si continutul prezentei lucrari de
doctorat, in aceastd perspectivd inter- si transdisciplinara,
sfac rezultatul lucrarilor anterioare publicate” de autoare
(din domeniul filologiei si semioticii), imbindnd ,sinergic”
filosofia cu stiinta, religia, mitologia si literatura. Astfel, in
ceea ce priveste comentarea raporturilor substanti-energie
si informatie-cimp, autoarea Iintelege posibilitatea unei
viziuni ,integratoare” a teoriei cuantice cu teoria campului,
implicand perspectiva ,biofotonicii” (via Traian D.
Stanciulescu). De unde ,calitatea de filolog si aspirant la
filosofie” vizand ,,0 implinire personald” prin aducerea unor
elemente de noutate”, cum scrie autoarea, avand in vedere
wbeneficiarii interesati” direct (elevi, studenti, cititori de
rand, specialisti din domeniul stiintific sau umanistic, chiar

~cercetdtori subordonati ei ingisi aspiratiei de intelegere/

explicatiei holistice a omului i pozitiei sale in

(meta)cosmosul din care s-au desprins pentru a se naste”...).
Totul spus neted, cu o tinereascd mandrie ce-i std oarecum
bine unui ,,blagolog”, avand constiinta ,implinirii personale”
la inceput de drum...

Deseori autoarea afirmi ci lucrarea d-sale

»este una care isi propune si uneasci fizica si metafizica,

filosofia si literatura, stiinta si religia, valorificAnd

proprietitile structural-functionale ale LZUMINII ca «nucleu
dur», integrator”.

Desi dificultdtile ridicate de o asemenea punere in
scenariu nu au fost putine, avind in vedere ,complexitatea
si profunzimea problemelor teoretice”, demersul — suntem
incredintati — ,,a fost unul ambitios, care nu se putea realiza
decit in wurma unei documentdri extrem de vaste,
interdisciplinare”, cuprinzand atat literatura de specialitate
»,de cea mai mare autoritate” privind opera poeticd si
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filosoficd a lui L. Blaga, cat si ,instrumentarul semiotic si
hermeneuticd”, in directia aprofundarii conceptelor de
»semiozd creatoare”, ,pentamorfozd” etc., legate de revelarea
conceptului de ,Jlumind”...

Autoarea este convinsid cd ,finalitatea lucririi” nu
poate fi decat prezumatd in momentul de fatd, ea oferind
,un instrument stiintific”, printr-o abordare ,metodicd si
foarte apropiati de clasificdrile structurante si schemele
ilustrativ-sintetice ale 7rilogiilor’. Dar si prin ,comentariul
explicativ”, prin ,corelatiile operative ale conceptelor”, prin
scursivitatea si 0 anumitd tinuti a dictiei de idei” etc. —

stoate acestea fac din aceste eseuri, oarecum compacte,

adevirate prelegeri de interes mai general, prin care
Trilogiile blagiene isi dezviluie ideaticul lor continut

23

metafizic, dar si somptuoasa structurd arhitectonica”.

Sunt aprecieri care par rupte din referatele doctorale
si care, dintr-o modestie anume, puteau sid lipseascd. Dar
tocmai prin asta putem realiza spiritul tanar al autoarei, un
anumit curaj in abordarea problematicii, aventurarea intr-o
inter-disciplinaritate care-i conferd suficient material
ilustrativ, larga deschidere cdtre filosofia limbajului,
ontologia culturii, metafizica luminii, filosofia transcen-
dentei, gandirea speculativd, poetica misterului... Deodata
cu bucuria noastrd cd Lucian Blaga, cam nefrecventat de
generatiile tinere, si-a gdsit un comentator filolog ,aspirant
la filosofie”...

fi urdim bun venit in cimpul blagologiei, unde este
incd de cercetat pentru o mai buni intelegere si situare a
Operei si Omului, care, dupd Mihai Eminescu, reprezintd, in
secolul al XX-lea, valoarea suprema a culturii romane, dupa
aprecierea lui Constantin Noica.
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AVRAM MIHAI, AMINTIRI, EDITURA ACTUAL,
CLUJ-NAPOCA, 2024, 192 p.

Tudor ROSU*

Surprinzidtorul volum al
lui Avram Mihai (1897-1976)
este unul memorialistic, bazat pe
culegerea a  patru caiete
manuscrise de ,amintiri” de cdtre
nepoata sa, Anca Baltan. Forta
volumului ce ni se infitiseazd
constd In perspectiva aparte a
unui om de origine simpld,
cumva autodidact, prin care sunt
descrise experientele personale
ale acestuia din primele doua
decenii ale secolului al XX-lea.
ContextualizAnd mereu, ciutind
sd ofere explicatiile imediate sau ascunse ale faptelor
povestite, produsul final ajunge si fie si o excelentd fresca a
traiului cotidian in satul Lancrdm, dar si in alte zone in care
ajung pasii autorului, in ultimii ani ai stdpanirii austro-
ungare si in primii ani ai Romaniei Mari.

Avram Mihai si-a redactat memoriile in a doua parte a
anilor ’60. Probabil intentia sa a fost de a acoperi o perioada
mai Intinsa, dar, din motive necunoscute, s-a oprit la anul
1921. Informatiile sunt cel mai adesea de o simplitate
dezarmanti, dar care recompun un univers ce astdzi pare
extrem de indepartat. Totodatd, desi asertiunile memorialis-
tului par cel mai adesea conforme cu orizontul politic si
cultural de la sfarsitul anilor 60, este putin probabil cad
aceste continuturi au fost scrise cu gandul de a fi publicate.

Povestea incepe, asadar, in jurul anului 1900, cu
primele amintiri ce vorbesc despre o copildrie simpla,

Avram Mihai

* Muzeul National al Unirii Alba Iulia; e-mail: tudor.rosu2014@gmail.com.
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comund, intrucdtva imuabila, dar care isi are specificitdtile si
complexitatile ei. Informatiile sunt, mdcar in parte, inedite
si pretioase, alteori surprinzdtoare pentru cititorul
prezentului, alteori pur si simplu savuroase.
»lzmenute primeam numai cdtre 11 ani. Ni se spunea cd
trebuie sd sirim in ele din pod si dacid nu izbuteam sd
nimerim piciorusele in cricutii lor, atunci mai umblam cu
roc, dar aceasta era o rusine dupd 12 ani. Izmenele de zilele
de lucru erau din cAnepd sau cel mult cu urziturd din
bumbac, iar cele de sarbdtoare erau din bumbac, ambele
feluri tesute de mamele noastre” (p. 13).

Autorul nu pare si improvizeze foarte mult sau sid
simbunatdteascd” amintirile sale, care, astfel, par proaspete,
desi intre faptele consumate si asternerea lor pe hartie au
trecut multe decenii. Perioadele unde amintirile sunt mai
subtiri sau lipsesc sunt transpuse printr-un stil telegrafic,
atunci cind memoria evenimentelor este incid vivantd, si
descrierile abundi in detalii. Cea mai mare parte a ,actiunii”
se desfigoara la Lancrdm, unde Avram Mihai si-a petrecut
copildria, a ficut scoala primara si a fost ucenic de pantofar,
zidar si cojocar. Intre 1910 si 1912, povestea se muti la
Origtie, unde familia incercase sd-si croiascd un nou drum,
apoi revine la Lancram. Memorialistul este martor la zborul
demonstrativ al lui Aurel Vlaicu, din 18 august 1912, de la
Alba Iulia. Descrie, apoi, cu lux de amanunte, inundatiile
din 1912. Mai apoi, Avram Mihai devine laborant la o
farmacie din Sebes, iar, cu predilectie in anii Primului
Rizboi Mondial, este postas in Lancrim. In ultimii ani
cuprinsi in Amintiri este, pe rand, om de serviciu, franar si
insotitor de tren, arhivar si functionar CFR.

Cu o constitutie bolndvicioasd, cu sechele ale unor
boli din copildrie la care face dese referiri, Avram Mihai a
compensat debilitatea fizici cu o fire curioasd si
intreprinzdtoare, cu aplecare spre lecturd si cunoastere, in
general. Prin amintirile sale descoperim ce presupunea
ucenicia de pdpucar, apoi de cojocar: in linii mari, desigur,
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lipsuri, restrictii si dificultdti greu de surmontat, dar
detaliile lui Avram Mihai oferd mult mai multe informatii.
Mai apoi, acesta a incercat si sd se specializeze ca zidar. O
perioadd mai consistentd a lucrat, in preajma debutului
Primului Rizboi Mondial, ca laborant la o farmacie in Sebes.
Asa aflim, de exemplu, cum se preparau anumite
medicamente de farmacie, cum se transportau si se
comercializau, dar, la fel de bine, afldm si despre ,leacuri
babesti” precum ,leacul pentru sfreant”, preparat din noud
feluri de substante; ce insemna si ai ,gélci” (umflarea
ganglionilor) si cum acestia erau tratati prin masarea lor cu
unsoare de porc.

Dupi cunostinte capatate mai tarziu, autorul ajunge la
concluzia cd suferise de tuberculozd ganglionara.

Numeroase descrieri atat prin notiunile in sine, cat si
prin vocabular, reconstituie o lume deja arhaicd, inca de la
vremea ei, astdzi demult apusd. Aflam despre ,popoies” sau
»jimbla”, ,bdcarie” (prajiturd), ,mandule” (migdale), supd de
stafide, salatd de camp; mersul la 4kino (cinematograf),
»salgabirdu”, ,cilditurd”, ,boboante”, ,gejileie” (hdturi), ori
cum o recompensa sau bacsis se verbaliza prin formula cad
cineva ,te diruieste”. Existdi numeroase astfel de detalii
spumante ce stirnesc curiozitatea cititorului actual.
Mairginindu-ne la citeva exemple: ,Stergeam praful si, ce
era mai neplicut, spdlatul zilnic al scuipatorilor in care
scuipau tot felul de oameni” (p. 71); mai aflim, bundoarad,
cum functiona orga cu apd pentru invitarea canarilor sid
cnte si care era procedura de inmultire a acestora.

Autorul nu pare sd aibd mari retineri nici cand isi
descrie primii fiori ai dragostei si micile idile. Desi
intotdeauna cuminti, platonice, povestirile aferente nu sunt
niciodatd aseptice. ,,Vramule, nu sdmtesti nimic?”, ii spune
prima fatd care pare si i se ofere, fira ca el sa priceapd prea
bine ce se intdmpld; si ,md mai uitam si dupa fete, dar seara
nu umblam teleleu prin sat, nici prin sezdtori”, mentioneaza
el in alt loc. La 20 de ani, mai arat3i:
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»,am inceput chiar si fac curte la Ana lui Ciobdnel, vecind

cu noi. Era o fatd de 18 ani, era frumoasd, numai ci avea

picioarele cam groase pentru etatea ei. Mama md cam

urmirea, fiindu-i team4 sd nu fac vreo poznd” (p. 80).

Despre Ana lui Ciobdnel mai spune si ca: ,In toamna
lui 1917 era cét pe ce sd cidem in picat”.

Dar randurile cele mai valoroase sunt cele care
descriu viata din spatele rdzboiului. Anemic, ,debil”,
»betegos”, ,prapadit”’, Avram Mihai a fost declarat inapt
pentru rizboi, ceea ce l-a transformat, involuntar, intr-un
bun observator al evenimentelor petrecute acasd. Astfel, el
povesteste despre contingentul de prizonieri rusi adusi la
Sebes sd lucreze un canal de drenare a paraului Rastoaca.
Pomeneste si despre o unitate de husari unguri incartiruitd
la Lancram; mai apoi despre o unitate de ulani nemti aflati
in trecere prin aceeasi zond, urmati apoi de grosul trupelor
germane. Sunt informatii pretioase pentru istoricul care se
apleacd asupra acestei perioade. Astfel, aflam ca la intrarea
in rdzboi s-a batut toba in sat si a fost citit manifestul de
mobilizare general.

»in termenul de 3 zile era o fierbere mare in sat, femeile

plangeau, cei mobilizati umpleau carciumile si-si inece

necazul in biuturi, cutreierau satul ziua si noaptea, cAntdnd
cintdri de regrete pentru sat, femeie, copii si iubitd”.

Mai aflim apoi cd in anumite perioade nu era casd in
Lancrdm in care sd nu fi fost incartiruiti soldati germani, iar
un batalion german de ,Alpencorp” a fost incartiruit in sat
in anul 1917.

Alte informatii interesante privesc circulatia ziarelor
in sat, Telegraful roman, Foaia poporului romin, Foaia
poporului, Foaia interesantd, de la un moment dat si
Adevarul, dar si Az Est si Pesti Hirlap. Greutitile ,,din dosul
razboiului” sunt lipsurile, inerente dar tot mai multe (de
zahdr, petrol, sipun, bumbac etc.), in special la oras,
rechizitiile de cai si carute, de vite pentru carne, scumpirile
tot mai accelerate, faptul cd femeile sunt nevoite sa

166



Recenzii

suplineascd bdrbatii la muncile grele, exodul sau pribegia
provocatd de razboi. Aflim ci putini roméni din Lancram si
Sebes au luat calea pribegiei: cativa functionari, ,renegatii si
cei foarte fricosi”. Jafurile din toamna lui 1918, venite pe
fondul anarhiei ce pirea si se instaleze odatd cu finalul
razboiului, apoi formarea Garzii Nationale din Lancram sunt
alte subiecte asupra cdrora memorialistul se apleaca cu grija.
Pretioase sunt si descrierile ,influentei spaniole” (gripei), cu
simptome, cu detalierea experientei personale, retetele
urmate etc.

Adunarea Nationaldi din 1 decembrie 1918 nu
beneficiaza, din pdcate, de perspectiva lui Avram Mihai,
intrucat acesta se afla in convalescenta dupd pneumonia
asociata gripei spaniole si nu a fost prezent la evenimentul
de la Alba Iulia.

Cateva luni mai tarziu, insi, deja lucritor CFR,
autorul cdlatoreste la Debretin si la Budapesta in timpul
ocupatiei romanesti din 1919. Mai apoi este insotitor de
vagon, la vagonul special cu care cilitorea Vasile Lucaciu.

Finalul volumului va ldsa, cu sigurantd, cititorul
contrariat de intreruperea intrucdtva brusca a povestii, care
ar fi putut lesne continua (si parcd ar fi trebuit sd continue)
cu anii "20 si asa mai departe. Gustul nu va fi, totusi, atat de
amar, acelasi cititor avand deja satisfactia parcurgerii unei
povesti minunate de viata.
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PREMIILE FESTIVALULUI INTERNATIONAL ,LUCIAN
BLAGA”, SEBES - LANCRAM, 2025,
LA CONCURSUL DE CREATIE LITERARA

Juriul editiei din anul 2025 a festivalului-concurs a avut
urmadtoarea componentd: CS I dr. Eugeniu NISTOR, scriitor,
Targu Mures — presedintele juriului, Ion MARGINEANTU,
scriitor;, Alba lulia, prof. dr. Monica GROSU, profesor,
Sebes, prof. Adriana OBREJA, profesor, Sebes — membri.

SECTIUNEA POEZIE

MARELE PREMIU - POEZIE

VICTOR TITIU
IERNUT, judetul MURES

Motto: ,,Cantecul obérsiei” (Lucian Blaga)

Testament

Diminutiv de la Ana, e Anuca,
Miriuca, e de la Marie

si de la Irina, vine Irinuca...
Naluca, cineva si spund stie,

e diminutiv? $i vine de la ce?...
...Las tot ce am, ca un fel

de nou premiul Nobel

pentru diminutiv rare,

in fiecare an, celui ce

gaseste raspuns la-ntrebare...
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Dublura

S-a spart speranta (oglinda mincinoasd
in care ne place sd privim viitorul),

in mii de cioburi ce te multiplica

de tot atatea ori...

Asa cum betivul, vizdnd dublu,

nu izbuteste sd aleaga drumul bun
pentru intoarcerea acasd

sau sd apuce un lucru real,

prinzdnd mereu in méana

dublura lui imaginard, asa si eu,
imbatat si orbit de iubire

nu gasesc drumul spre tine

si md trezesc cd tin in brate

dublura ta imaginard in timp ce

tu, cea reald, stai deoparte si ma privesti
din afara drumului meu...

Tentativd

Imi place atat de mult
cum saruti incat, cu tine,
as fi tentat de-un nou
record Guiness Book...

Tablou cu balansoar

Creanggd de cires in floare —
tablou superb

ce-mi invioreaza ochii obositi,
balansoar

in care sd-mi linistesc sufletul...

Bogatii lumii
Mai demult, unul ingenios
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(nu spun cine, ca nu-i frumos)
Si-a facut sub pragul usii
de la intrarea in casa

o fabrici de bani,

asa cd de fiecare dati

cind cineva célca pragul,
se imprima cate o bancnotd
de una sutd lei

devenind apoi foarte bogat
numai ci, odati,

in timp ce ducea

o buni parte din bani
uneia dintre iubitele sale,

a fost prins

si bagat la inchisoare...
Cred ci a fost cam neinspirat
asa cd eu nu am riscat

si de cAnd te-am cunoscut,
de fiecare datd

cdnd m-am gandit la tine,
printr-o magie telepatici,
in contul tdu personal

am depus cite un cent

si sunt sigur ca astfel,
acum, Elon Musk este
mult mai sdrac decat tine...

Tatuaj

Toatd te-ai ghemuit
in ména ta stanga,
mica si rece,

pe care eu o strang
in ména mea dreaptad,
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mare si calda,

ca o0 nuca ascunsa si ocrotitd
in invelisul ei verde pe care
creanga-l leagina alene...
Dupa ce palma ta stanga

s-a deschis, devenind

o superbid floare alba

cu cinci petale,

i-am tatuat conturul

in palma mainii mele drepte
pentru ca mana ta,

pentru totdeauna,

sd rdimand In mana mea

si atunci cand s-ar intdmpla
de tine departe sd fiu...

Anotimpuri

Copiliria este un anotimp duios,
frumoasd primdvard ce din poemul vietii
e cel mai dulce vers

iar tineretea-i vara cu soare luminos

ce face s3 rodeasci, de cand e lumea lume,
intregul univers,

Maturitatea-i toamna cand totu-i de cules,
intreg este belsugul, totald-i bogitia,

nu-i lipsd de nimic

si batrinetea-i iarna cea plini de-nteles

chiar daci nu se impaca cu poanta de-ncheiere
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PREMIUL I - POEZIE

MARIOARA NEDEA
GIURGIU, judetul GIURGIU

Motto: ,Lumea nu e a celor care pot, ci a celor care vor”
(Goethe)

Ateism

Cand te nésteai ateu si eu atee,
Credeam ca Dumnezeu, din ochiul stang,
M-a z3mislit din solzi de cetacee,
Femeia ta, cu sanii de Parang.

Depling atdtea Ane care zac,

In zidul ce le strange-n biotop.

Iar cerurile gurii se desfac,

Si-aruncd iar cu biblii in potop.

Au pus nebunii focuri la altare,
Miroase a iertare in amvon...

Ranit e ochiul sarpelui de mare,

Cand Hades nu-i pldteste lui Charon.
Se imbulzesc pagénii la icoane.
Se-aude-un geamat greu, indbusit.
Caci pdrdsit, lisus, de prin piroane,
Patrunde-n noi mai trist, mai rastignit.

Visezi-armaghedoane-apocalipse,

In timp ce eu mi descompun sublim,
De-atét blestem in soare si-n eclipse,
Si nici nu mai e timp sd ne iubim.
Din nou raimanem singuri pe planeta.
Azi, au murit si ultimii asceti.

Si am pierdut si ultima rachetd
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Spre galaxia plind cu poeti.

Cand ploud-n gand cu litere de smoald,
in noi se-ntorc grabite, fira iezi,
Cerboaice vlaguite de sminteala,

Caci cerbii toti, au fecundat zdpezi.
Réniti ne-ntoarcem parcd-n nemurire.
In lumea cu taverne si strigoi.

Ca doi nebuni ce-au plasmuit iubire
Si-au ars pe rugul dragostei din noi.

Ca ti-am plecat din vers, n-ai nicio vina.
Te voi iubi dogmatic si matern.

Si-ti las pe coapsa cu miros de tina,
Biletul de intrare spre... infern.

Intr-adevir

Te simt aidoma peste trupul meu,
Cum cauti iar ricoarea din prier.

In timp ce coc stamine-n semineu

Si treazd stau, ca-n port, un granicer.

Ma pierd descultd-n orologiul fricii.
Sarut cdrarea solzilor de pesti

Si-n haine moi din greierii furnicii,
Traiesc presentimentul ca imi esti
Un cearcdn de lumind deflorat

De viespea de omaituri care geme,
Cind m3 dezbrac de tine, sincopat,
De teamd, de iubire si blesteme.

Tu nici nu stii cd-n verile cu apa,
Féanténile ies noaptea la vinat
De pietre si izvoare sub o pleoapa,
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Cutremurand al gurilor palat.

Iubirea mea e sacra si e purd,

Iar tu un zeu, te-nfrupti ades din ea.
Ca din cigsmele ce imi curg in gura,
Ambrozie, polen, etcetera...

Cand eu, cand tu, cand amandoi,
Cersim un strop de fericire, sortii.
Si ingropam poemele in noi,

Sd nu le ude lacrimile mortii.

Te simt salbatic si virgin in toate.

Tu te-nvelesti cu frunzele-mi din pdr,
Ma ard nisipuri in genunchi si-n coate,
Dar simt ci mi jubesti: Intr-adevir!

Strigitul vietii

Urzitd sunt in tampla tacerilor proscrise.
Corabie de fum fira catarge.

Te-astept ca Penelopa pe Ulise,

Sa-ti tes cdmasd cu miros de alge.

in pumnul cu riduri, captiv te tin strans,
Cercelul luminii te-ar vrea vesnicie...

Céand gandul mi-aduni rezerve de pléns,
In trupu-mi nesigur te-as vrea cu chirie.

Esti ziua si apd si strigatul vietii.

Din tine se-adapd toti cerbii virili.

Te smulg doar o noapte din gheara tristetii,
Te vreau o secundd in zorii senili.
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Ti-as cere ca noaptea, in somn, sd ma doard,
Dorinta-ti carnali de foc infernal.

M3 simt uneori o femeie usoard

Ce-si cheamd amantii pe un pat de spital.

E frig ca-n Siberii si lampa-mi prizeaza
Lumina perfida din jar si scantei.
Privesc cum zidpada pe coapse-si fixeaza,
Falangele tale cu gust de femei.

Mi-afund neputinta si capul in perna

Si nici nu mai stiu pe cine mai chem,

In noaptea avari din iarna eterni

A celor ce-mi intra si-mi fug din... poem !

Puritate

Te speli pe trup cu iarba verde, loane!
Dar iarba nu mai e ca l-a-nceput.

Si s-au urcat stramosii la icoane,

Si-i tind Maicii Sfinte de urét.

Tu, biet cioban, plugar, invitator,
Privesti cum se despicd ceru-n doua
Céand dormi pe prisp-afard si-n ogor,
Iti lasi pe brazdi mainile-amandous.

Deschise-ti sunt si gdndul si portita.

Se nasc toti mieii negri la soroc...

Si treazi-ti sade-n iesle Miorita,

Sa-i canti duios din ,,fluierul de soc”.
Te speli cu verde si te speli cu rosu
Trifoi crescut in rdnile din méini.
Incepi s4 ari, dar, dintr-un nuc, cocosu,
Te-ndeamna si sleiesti niste fantani.
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La cind-ti vin doar greieri si furnici.
Un ochi de geam e spart de astd vard,
QOdiile rimase tot mai mici,

Miros a var si-a paine de secara.
Porti numele Ion, tiran preasfint!
Respird trupul tdu a grau si-a cai.
Apleaci-ti fruntea latd spre pdmant,
Sa-ti intre-n sdnge iarba ce-o... stiai!

Antamare

Mi-am antamat iubirea, vocalele si versul,
Penita si stiloul prin care te mai cer.

Mi-am antamat regretul, metafora si sensul
De-a mai picta pe fruntea-ti staminele de ger.
Am sfirtecat cu barda monadelor din vis,

Tot vulgul matematic al stelelor rebele.
Si-am altoit cu mdrul Adamului proscris,

Un fel de tragedie a gandurilor mele.

Trezesc din mine, manjii, zdpezilor calvine,
Ramase iar gravide cu tatii armadsari.

Si rup din buza carnii vertebra ce-mi ramane
Infipti-n osuarul cu cei dintai molari.
Adulmec prin torace un flutur gardian

Si il inec cuminte in cestile cu lene.

In timp ce somnu-mi fuge spre nodul gordian,
S-adoarmad niste riduri captive-ntre sprancene.

In zori, cAnd mor gribite ideile zburate,
M3 spdl in decolteul spasmodicelor veri.
Si cad in finul palid al noptilor fardate,
Cu sange de macese din toamnele de ieri.
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Si-acum cand sunt ranitd de mazga piméanteand

Iar viata mi se scurge pe-o lama de cutit,

Ascunde-un strop de tine in ochiu-mi stang si-n geand,
Sa nu plec tot sdracd din... sufletu-ti lihnit.

PREMIUL II - POEZIE

CEZAR-FLORIN CIOBICA
BOTOSANTI, judetul BOTOSANI

Motto: ,,O fatd frumoasi e / O fereastrd deschisi spre
paradis” (Lucian Blaga)

vertij

printre statui vivante

toamna-si di jos zecile de fuste

si-mpréstie scotdndu-le dintre sani
versurile batranului rilke

ingeri de ceard se-nvart in carusel
scuturandu-se de bruma psalmilor

si de vajnicii paduchi ai indoielii
arhangheli buhaiti isi ascut cioturile aripilor
cu gresia vantului surghiunit din siberia

o gascd de arlechini molfdind metafore
cautd prin tomberoanele memoriei

resturi de umanitate invelite-n staniol
majoretele toamnei isi risipesc

aurul zambetelor si argintul inocentei

in campanii subversive de promovare

a ideologiei frigului cu miros de anarhie
copii fird copildrie scot telefoane

din scorburile sotronului si-si fac selfie-uri
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cu cantareata cheald prinsd la-nghesuiald
printre scaune din sairmd ghimpatd

ca dintr-o gura de canal

cineva iese dintr-un poem

cu o cristelnitd in care

cititorii 1si spald vaietele sangelui coclit
de covorul zdrentuit al nervilor

iambii si troheii 1si sterg picioarele
prin zdbrelele ruginite ale versurilor
ma privesti cu ochi de gorgona

ca pe-un condamnat la poezie silnicd
in mina de cdrbune a uitdrii

convalescentd

caninii vintului sfisie feroce

brocartul toamnei si sangele cald

ii curge pe nas si pe gurd

orasul devine o camerd de garda

unde toti fumand tigdri ieftine

trag sd moard

in bratele sotroanelor cu flama de sudura la capatai
brancardieri cu cainii morfinei in lesd
aleargd intr-un picior dupd vulpi de artar
infirmierele spun ci fdrd pasari de vatd
cerul miroase a infectie si-a transpiratie
doctore cheamd-mi sangele inapoi

cd a scapat din ciutura inimii

si sfasie uite-1 ndvodul vitraliilor

unde lisus cdlcind pe apele deznidejdii
striveste sirenele indoielii

repetind intruna acele cuvinte

de care nimeni nu-si mai aminteste

din vdzduh cad pe cearsafuri oase de peste
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si din adancuri iese un clopot sub care
vine sa se addposteascd un pluton de ingeri
gata dupd transfuzie

pentru executia in direct

a imaginatiei

extatici

te-am privit adinc in oaza sufletului

si m-am vizut delirdnd

pe sarma ghimpatd a angoaselor

cineva a pus in grabd intre mine si demonii tai
horbote din maci rosii

si deodatad cerul noptii maloase

s-a umplut de focuri de artificii pocnind in surdind
le-am luat apoi cenusa

si-am framantat-o cu lacrimi si drojdie de stele
si nu stiu cum se ficea

cd licuricii gandurilor mele astmatice

dddeau dintr-odata aerului strilucire diamantina
mai tarziu am izbit cu buzduganul versurilor
in tampla beznei mute

de i-a sdrit smaltul

iar roua dulce i-a umezit cernelii buzele uscate
intr-un final cuvintele se auzeau incoltind

si verde si albastru si roz

in gura zorilor

acolo unde zeci de dinti strepeziti

eliberau soarele din laturile somnului

poetii

desi par animale de companie in vitrina fanteziei
si mereu cu capul in nori

poetii mor totusi aici pe pimant
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in proximitatea voastrd si-a spitalului inculturii vesnice
pe unde sobolanii si gandacii le mdnancd metaforele
mor poetii cu zile prin bodegi baruri spelunci
asteptdnd un praznic de pomenire

sau sd li se incarce cardul de cuvinte

mor sub pietrele de moara ale facturilor si-ale ratelor la
banca

mor de ciuda cd ei nu vor iesi niciodata la pensie
mor in fata imperfectiunii sodomizante

cu masina de scris agdtata de gat

si c-un maus cdlus in gurd

poezia nu-i asa

e-un lux pe care nimeni nu si-1 mai permite
aruncati-o in foc

poate cd doar asa vd va-ncdlzi micar un pic

in noptile geroase ale insensibilitdtii

voud vi trebuie ceva serios de pus pe masd

mici mustar si bere suceava din belsug

versurile nu inmultesc nici painea nici vinul nici pestele
voud nu va trebuie lumi iluzorii

cuvinte de adormit copiii demonizati

de-atéta stat pe device-uri

asadar largiti va rog cercul poetilor disparuti

priviti acolo sunt pietre

lingati-i pe cei care abia isi taraie zilele prin trangeele
imaginarului

tot fac umbrd degeaba pamantului imbuibat

de manele reflectorizante

scoateti-i din biblioteci puneti-i la zid

si impuscati-i cu indiferenta voastra

de calibrul 7,65

e-un prost cine se mai di in vant dupa poeti

poate doar moartea ce nu mai vrea
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sd fie analfabeti functional
dumnezeu se distreaza
cu ingerii pe tiktok

impersonali

cineva paseste pe jaratecul amurgului c-o suzetd la gat
si ochelari cu multe dioptrii

cineva trage carul mare din iazul morii

si se duce injurdndu-1 pe Suster in josul vietii
cineva umbld dupd cai verzi pe peretii cerului
plini de igrasie si de ferestre oarbe

cineva atdrna pe franghia de rufe

fotografii din copilaria strengara a noptii

cineva isi pune pe frunte o coroand de ciulini

si jertfeste apoi o turmad de miei la portile raiului
cineva priponeste soarele la marginea lumii de dincolo
si-apoi se face scrum in poala timpului

cineva zace-n transeele sangelui meu

si-si goleste incdrcdtoarele memoriei

in toate sperietorile ce-mi destelenesc
sufletu-mi pipernicit

cineva il card intr-o roaba ruginita

pe dumnezeu

pe pancarta de la gatul lui de girafd

scrie cu caractere chirilice

imi pare rdu

spectacolul trebuie sd continue

cineva se trage de sireturi cu moartea

in timp ce-i pune in fatd

flusturatic

fluturasul de salariu
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PREMIUL IIT - POEZIE

GABRIEL TODICA
FALTICENI, judetul SUCEAVA

Motto: ,Inscriptie pe o fintini: Ceea ce-i addnc, nu
strdlucegte” (Lucian Blaga)

Justitie de primivari
Cand soarele a dezmintit zdpada,
ghiocelul a albit de rusine.

Nici nu-ti poti imagina
catd tristete curge din streginil...

Lumina anunta ci viata are un nou inceput
si nimeni n-a mai putut s-o contrazica.

Hora apei

Cand prinzi un fulg in palma

si il privesti de aproape

ai sd-i vezi structura cristalind

asemenea unei mandale — acel desen sacru pe care Orientul
il insereaza in structura casei lor precum o icoand —
Hora aceasta nu este la fel intotdeauna

pentru cd si muzica vizduhului este mereu alta

iar apa 0 memoreazd apoi

ca sd o imprime intr-un fulg sub forma de gheata
ce se agazd plapand

in palma ta

didruindu-se

prin mesaj

lichid
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Apa nu-i doar H20!

Coltul inimii
Erai intr-un colt din inima mea
Apoi m-am gandit sd-ti scriu un poem

si inima mea s-a umplut
de tine

Risturnat

De merg

cu capul in jos
nu inseamna
ca eu

gandesc cu picioarele
ci

m4 straduiesc
sd tin
Pimantul

in palme

ca sa

n-oia

razna

Daci tu m-ai pérasi

Dacid tu m-ai pdrdsi
Alergéand spre zdri albastre
Mi-ag lua lumini din astre
Sa te vad pe unde-ai fi.

Iar din geamuri, de prin glastre,
Adunand in miez de zi,
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Ti-as culege, ca s3 stii,

Florile iubirii noastre.

Dorul am sd-1 sting degraba
Cu un cintec de vioari
Concertat de corzi divine —
Iar in noaptea cea mai albd
Am si te clidesc, fecioara,
Din ce-a mai rimas din mine.

MENTIUNE si PREMIUL REVISTEI ,JZVOARE
FILOZOFICE” - POEZIE

MARIA DOBRESCU
BUCURESTI, judegul ILFOV

Motto: ,,Femeie, ce mare porti in inim4 §i cine egti”

Au mai rimas...

au mai rdmas citeva umbre de agezat
in ordine descrescatoare

au mai ramas citeva sperante raticite
de adus acasi,

cateva minute de sters din parasiri
pentru a amana despdrtirea

au mai ramas citeva departari

de micsorat,

dureri de pus in carje

si multe uimiri de impadrtit,

mai sunt numeroase trepte de urcat
si coborat singur

multd muzica de pus pe rini,

cintece de leagdn soptite de ingeri
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mai sunt niste intrebéri de pus
mai sunt secrete de ascuns
doctrine de inteles

poduri si drumuri de construit
au mai rdmas cateva amintiri
ca nigte stalpi de sprijin
pentru adevar si indreptare
citeva versuri si cuvinte
dintr-o poezie

citeva scideri si aduniri
inmultiri §i impartiri

mai am de pictat cu alb
marginile negrului

au mai ramas multe iubiri

de trait

... au mai rdmas citeva vieti
pand ajung la mine insami

Psalm (Am gresit, Doamne, am iubit prea mult)

Am gresit, Doamne, am iubit prea mult, dureros si fira rest
Uneori, am uitat de Tine, preddindu-ma in fata pacatului,
invinsd

larta-ma cd Te-am maniat prin dorintele si nestatornicia
mea

Mi-am indexat alfabetic iubirile, nu ierarhic si nu pe durata
lor

Nu pe suferintd, indltadri si despartiri, nici pe fericiri si caderi
Vreau si le revdd cindva, in oracolul de amintiri si sfagieri

Lista nu are incd un sférsit ca si-Ti predau raportul final
Pentru Judecata pe care stiu cd mi-ai pregitit-o meticulos
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Dar fird iubire, Doamne, sunt un felinar spart, o strada
pustie

Fie-ti mild de mine, nu mad trimite pe dealul Golgota

Si nu ma alunga in bratele lui Hades si a focului vesnic, atat
de devreme

Pentru gandul de-a ma completa, a uni jumatitile intr-un
cerc perfect

Cautdndu-mi intregul, desdvarsirea, pentru a ma implini
aici,

Pe pamant, in aceastd viatd, cu necontenitele ei inceputuri si
sfargituri

Nu vreau sd-Ti strig ca Fiul Tau, £17, Eli, lama sabahtani?,
Doar si-Ti spun multumesc, Doamne, si sd te rog,
binecuvanteazid-ma

Daéruieste-mi vesnicia iubirii si iertdrii, mi-e de-ajuns acest
parjol nesfarsit

Oare, suferi un pic pentru cé L-ai jertfit pe Fiul Tau, lisus,
Pentru a ne elibera din picat si a ne ardta Calea, Adevarul si
Viata,

Puteai sd ne disciplinezi singur, fird aceasta jertfd, doar cu
Decalogul

Tot aga cum singur ai creat lumea noastra in sapte zile

Tu insuti ni L-ai dat pe Fiul Téu intru moarte si inviere

Ca iubirea sd nu piard, sd aibd viatd vesnica, nemadrginitd
Ca oricine crede in ea si in Hristos si stie cd aceastd iubire
Este ratiunea de a fi, ci esti Tu insuti, Doamne, sufletul
nostru intreg

Mai ugoare ca Lumina

le-am maisurat pe un cantar cu greutdti
lacrima era mai usoard decit speranta
iar gandurile, mai grele decat noptile
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lumina mai ugoard ca intunericul
cosmarul mai greu decat pamantul
iubirea mai grea decat furtuna
visul mai intangibil decat Luna
norul alb mai usor ca norul negru
gingdsia egald cu duiosia

samanta din pantec mai usoard
decit nagterea, decit viata

ruga, mai plansd ca luménarea
mangaierea, mai calda ca arsita

trddarea mai grea decéit crucificarea
moartea mai usoard decit viata
amintirea mai grea decit umbra
sanii mai frumosi decat coapsele
drumul mai greu decat furtuna
timpul mai usor decat cuvantul
imbritisarea mai fierbinte ca sdrutul
uimirea egald cu minunea
nefericirea mai grea ca fericirea

... am pierdut greutdtile, cantarul da rateuri
a-nceput sd greseascd metri, aer, gramaje,
nori, memorie, litere, sentimente
nimicul nu mai seamina cu el insusi
increderea e mai grea decat mlastina
rdutatea surclaseazi alintul

urétul e mai rotund decat Soarele
curajul, mai diform ca lasitatea

haosul, mai admirat ca armonia
razbunarea, mai pretuitd decat iertarea
flagelarea mai iubiti ca Invierea
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frumusetea se opune ei insesi

si perfectiunii lui Michelangelo

totul este deformat de acest cintar stricat
ce sfideazd echilibrul creat de Dumnezeu
... m-ajutd cineva sa-mi gasesc greutdtile?

»-€sti’”

copilul inaltd ochii spre un sfant
inspre-o icoand a lui lisus

il intreabd cu cdlcaiele ridicate
si privirea in sus

- Tu cine egti

de ce nu zdmbegsts

de ce nu griiest/

de ce strilucestr?

- Sunt o pictura din cele lumeszi
ce spune neincetat povest:
depinde cum si cand mad privests
mai ales cAnd, bolnav,

plangi si rostesti

suferinte proprii vietii pamantests

dar tu, copile, ce faci aici

si cine esti?

pe langs icoane de ce raticests
ce raspunsuri vrei si primests?

- Sunt orfan, un singuratic cersetor,
descult, umil si zdrentdros

md rog, Doamne, sd md ocrotests
sd ma ajuti, sd ma mdrturisesc

si te mai rog, Doamne,
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coboari de-acolo, din icoani,
sd md imbritigezi

si sd aflu cine esti

si, dacd se poate, Doamne,

o pereche de conduri

pentru mama

si una de tenigi

pentru mine

sd ne daruiests

s-alergam spre Tine tindndu-ne de mana
sd-1 mangdi mamei sufletul necunoscut
sd ne rugdm impreund la Tine

sa nu ma parasests

sd md ridici, s-ajung la icoana Ta

ca sa-Ti ating cu palmele

iubirea

si sd md Invesnicestiin ea

De ce miracolul miroase a inger?

De ce miracolul miroase a inger?

Si de ce uimirea dureazi o secundi?
De ce iubirea miroase-a flacird si ger?
Si lumea nu mai e rotunda?

De unde vine, ce culoare are vantul?
Si cate poezii cuprind pamantul?
Cine fabrica din ceatd orizontul

Din care ia chip si trup cuvantul?
Ce gust au noaptea, stelele si astrii?
Si cine se infrupta din tainele lor?
Stau prinse-n cer ca niste sihagtrii
Déruindu-le uimiri si hrana zeilor
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Poti vedea ideile si gandurile-n cer?
Le poti atinge enigmele cu un vis?
Sunt fiecare cate un sfant mesager
Ce ma duc din purgatoriu-n paradis

Ce muzici se-aude din bataile de aripi?
Si ce simfonii ne ingdnd pamantul?
Poti sd zidesti iubiri si sd le-nfiripi
Intr-un palat de sticli alb ca gandul?

De ce iubirea nu are trup si vesminte
S-o imbritisezi duios ca pe-o iubita?
Sd-i promiti nemurirea prin jurdminte
S-o péstrezi ca un trofeu intr-o oglinda

De ce miracolul miroase-a suflet de copil?
De ce e sfios, vremelnic si atat de fragil?

MENTIUNE si PREMIUL EDITURII ARDEALUL TARGU
MURES - POEZIE

ION CALOTA
BUCURESTI, judetul ILFOV

Motto: ,Limba este intdiul mare poem al unui popor”
(Lucian Blaga)

Lucian Blaga

Atat de multa alba eleganta

pe chipul tdu de lut si de faianta
Ma3 uit la tine ca intr-o fintini
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N-as fi crezut cat gol o sd riména

Ne-am intalnit pe strada Primaverii
cind ne-au pozat cu floarea alba merii
si inflorind tu insuti pe-o petala

mi-ai ddruit tot verdele-n cerneald

Vara se-asazd azi pe-asfalt

ca o liniste cizutd din inalt

Un cearceaf dintr-o cenusi noud
precum rdcoarea ce s-a pus pe rand roud

Peretii casei mele sunt acum
din versuri albe dantelate-n fum
din cea mai verde, tAnira hartie
si-aceastd carte nescrisd, dar vie

B-unicii

Uneori, mi intorc in camera veche

unde bunica dddea gust méancarii

cu lacrimile ei sdrate

si apoi punea tot soarele-n bucate
Bunicul se ageza mereu ultimul pe scaun
fsi virsa domol singele fierbinte in cini
si mangaia lent pamantul ticut

din oalele cripate de sete

Linistea noastra se lipea de pereti

iarba cruda tasnea din zugrdveala

iar aerul camerei se preschimba in cuvinte
Seara, ne adunam toti in jurul bunicii
Avea pielea de teracota

Noi eram pdsadri care-i ciuguleau ochii
Eram insecte praditoare
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cu ace care i consumau cdldura

De sarbdtori

bunica ne astepta inrdmata intr-o fereastrd

si ne facea din cer cearsafuri

Torcea céte un nor pani in zori

si cu acel fir cosea toate crapaturile casei

In seara aceasta, cand mi-am amintit

am imbritisat-o, nu cu douad brate, ci cu mii de cuvinte
Vine o vreme cind toate se schimbi, dar tin minte
bunicul meu - tdranul — punea Luna pe butuci
sd o spargd in surcele, iar eu, acum, poetul

in fiecare noapte, duc o carte in gradina

si o ingrop intr-o floare

Imi amintesc cum citeam seara

la lumina paldriei bunicului meu

apoi stiteam suspendat pe marginea balconului
ca deasupra unei prapastii

si priveam lumea

in interiorul ei

Imi aduc aminte de bunicul

cand imi vorbea despre razboi

Stdteam pe camp si priveam avioanele

care se ridicau cu miile de pe aeroport

si bombardau garile

si dirAmau scolile

Luminile lor treceau ca un tren

prin fata ferestrelor nevazute

iar mie imi venea, de fiecare datad

sd md arunc pe burtd

Bunicul se ascundea apoi in beci

de teama aviatiei inamice

dar eu {i spuneam ca e doar focul care trosneste in sobd
El nu ma credea si tdia cu securea
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aerul putred din cdmara

pretinzand cd a mai doborat un vrdjmas
Uneori era atat de frig la noi in casd

incat bunicul se aprindea el insusi

Pletele lui se intindeau — raze de soare

peste privirile noastre inghetate

Cand bunicul a iegit pe cos ca un fum

brusc, ferestrele casei nu s-au mai deschis bine
iar eu, de atunci, de teami

mad ascundeam sub paturd

si ficeam lumind cu singura portocald

pe care o primeam de la Mos Gerild

Acum, stiu

Aceasta este 0 seard care nu mai existd

decat dupa ce o scriu eu

E acea seard in care simt cd nu mai am varstd
Nici noaptea nu se mai grabeste sa vind

Eu gonesc iardsi pe un cilut de lemn

prin camera deformata de lumina soarelui cenusiu
Chipul bunicii se tatueaza pe ochii mei orbi
Asa adorm pe patul meu de ganduri

Imi reamintesc ci acum eu doar visez

tot ce mi se-ntampla

Tablou cu poezie domestici
In fiecare dimineatd / m3 simt fantastic
cand md deghizez / intr-o punga de plastic

Ploaia din dug / se transforma in gpan fierbinte
iar eu mi rdnesc / intr-un accident de cuvinte

Norii se desprind din tavan / si plutesc prin incdpere
umplandu-mi dulapurile / cu spumai de bere

194



Premiile Festivalului International ,Lucian Blaga”

Visele patrund / in ecranele luminoase
panad la cipuri / pana la oase

Aerul conditionat / imi plimba i el disperat
intre cei doi pereti / fracul meu demodat

Televizorul se trezeste / si incepe sd ciripeasca
Nasturii cimadgii / sub formad de versuri vor sd infloreasca

Printre vasele din bucdtarie / se ascund veverite si lupi
ca Intr-o scorbura pe care / numai tu o ocupi

Se dezbraca ferestrele / boilerul imi canta la ureche
Mirul zdmbeste pe masd / ca 0 momeald fard pereche

In camera mea / pluteste cate un trist tramvai
Locuiesc in cel mai intunecat colt / al unei zile de mai

Tastatura tocitd / improvizeazd poezii noi, necunoscute
Paharele danseazd pe un raft / gri, plin de cute

Lavabila intrd ca o boald / in cei mai negri pereti
O sd tund iarba / crescutd pe covorul unde am fost indiscreti

Imi tin §i moartea in congelator / in acelasi loc cu iarna
Din pieptul robinetelor vechi / se aude sinistra iar goarna

A inflorit becul / a inmugurit butonul de la telecomanda
In camera mea se face / aceeasi neverosimild iarna

La un moment dat / toate zilele vor semadna intre ele
invalurite si glazurate / intre salurile grele
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Tot ce fac acum / nu mai are ceva distinct
aceeasi tastd diez / pusa mereu inainte, din instinct

E adevirat / cd acum locuiesc intr-o singurd carte
si cand se termina poezia / toate cuvintele sunt moarte

Catharsis

Mi-a inflorit o floare noud-n piept
si-acum sunt orb

iti vid doar vocea

care imi strigd sa te-astept

Iti scriu poezii de iubire

pe scoarta celui mai falnic copac
devenit casa pe care in mintea mea
de mii de ori o ddrim si o refac

Iti scriu din interiorul trupului
uitat intr-un ungher de palat
un fel de conserva

din care cAndva am evadat

M3 uit la jucdria strivita
parasitd In naturd

ca si cdnd m-as privi pe mine
in miniaturd

Nu imi mai amintesc nimic
doar port buciti din mine

A b v .o
pan’ la acest capat al lumii
de unde si dragostea provine
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Himere

Asg vrea si-mi cumpdr azi o stradd
sd fie astfel doar a mea

iar casele care-o-nconjoard

sd aibd ochii de bezea

si pereti fini, de catifea

As vrea sd urc un zgdrie-nori
pe cel mai inalt varf din Tibet
apoi sa-1 vad la televizor

cum se darAmi si concret
cum se transforma-n alfabet

As vrea sd scriu aici cu sange
sd-mi infloreascd rosu pana
dar vinul curge parca plange
si-n poezie creste teama

cd am zidit in ea cuvantul Ana

MENTIUNE si PREMIUL REVISTEI ,DACICA
LATINITAS” — POEZIE

ANA MIHAELA CADLET
ALESD, judetul BIHOR

Motto: ,Fiecare artist vine in lume pentru a adduga un strop

v

de lumini

Linia s-a tras...

Veniti cu-o misiune pe pamant,

Noi ne grabim mereu spre-un nicdieri cotidian,
Uitand ca timpul nu ne-asteapta raticirea.
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Privim de sus pe cei crezuti a fi in urma noastra,
Cand toti suntem in acelasi dans terestru...
Dans trist, rapid, consumator de energii.

Cand ne e bine, nu e totusi binele dorit,
Cand ne e rau, parcd-i mereu mai rau ca la altii.
Nici binele, nici raul nu ne mai place acum.

Vrem tot, dar nu stim cd nu putem duce mai nimic
Nici cu bratele, nici cu mintea, cu inima nici atét,
Pentru ca toate au slibit de-atata banald alergitura.

Ne-mpiedicdm in aur, vesminte si palate,
inlocuim un suflet cu un parfum banal,
Si ascultdm cum tipa altul peste al nostru zgomot.

Pe strazile sufletului am ldsat praful si se-aseze,
Crezand cd mai e timp de dus la curitat,
Dar timpul a devenit si el grabit spre vesnicie.

Cand ceasul vrea sd se opreascd pe noptiera inimii,
Ne punem pe treabi si apucdm sd facem mai nimic,
Dénd vina pe unul si pe altul, pe timp si pe divin.

Asa se scurge viata, in grabd si degeaba,
Am lua-o de la capat, dar linia s-a tras
Si ochiul se inchide si vadi ce n-am ficut.

Atunci promitem totul, cd facem mult mai mult,

Ca vom fi atenti la noi, la altii, la al vietii sens,
Dar nu ne raméane decit sa ne pldngem murirea.
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Plecam pe rand asa cum am venit
Si linia o luam cu noi sa facem socoteala.
Nu am vrea sd ne fi intrecut altii. ..

Ca-n viati

Eu de azi nu mai beau cafea!

De-ar fi roz ca viata mi-ar plicea...
Prea maro, prea amard, prea lichida,
Prea curge ca viata-mi avida.

Eu de azi nu mai beau nici apa!

Din restul de izvor nici caii nu s-adapa...
Si curge si ea prea tare prin vene

Si parca de viatd mi-e tot mai lene.

Vin am baut si ieri si azi si la-nceput
Cand la cind pe Fiu trddarea 1-a durut...
Si parca si vinul s-a cam demodat

De cand pe la bisericd nu am mai dat.

Cred ci voi bea de-acum doar cuvinte,
Dar nu pe toate, cd si vorba te minte!
Si voi tdcea sorbindu-mi propria viata
Pand cind imi vor lua si firul de ati...

Stiau ei...

Eminescu stia el ceval

Stia cid lumea e teatru, cd viata e fum.
Ci ieri si maine sunt ca si acum.

Sorescu stia el ceva!
Stia cd razbim noi cumva la lumini,
Desi viata nu-i deloc lina.
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Goga stia si el ceval
Ca numai pamantul rod iti va da
De vie iti e rugaciunea.

Nichita Stidnescu stia el ceval
Ca pasul trece si noi ne ducem cu el
Indiferent de faima ori de-al nostru tel.

Lucian Blaga stia el ceval
Ca lumea-i si flori, si buze si morminte
Si ochi... ca de toate sd iei aminte.

Eliade stia el ceval
Ca sacrul se-ascunde printre bordeie
Ci arta e a renasterii cheie.

Stiau ei cu totii cite ceva...
Ca omului degeaba 1i spui tot ce stii
Invitarea tot pe pielea-i va fi.

fn urmi...

Cand am venit, credeam ci va fi usor...
Am privit in stanga, in dreapta,

sd vad pe unde sa o iau.

Am ritdcit printre lucruri si locuri...
Credeam c4 voi intilni si oameni!
Am intrebat pe unul si pe altul,

dar nimeni nu stia si-mi spund
unde s-a dus omenia. Nici cinstea
nu s-a ardtat de multd vreme.
Ziceau batranii ci pe vremuri erau
si oameni, si duminicd, si pdmant
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si cd ar fi disparut toate

cand ogorul a devenit drum.

Ogorul te ducea in linie dreaptd,

dar drumurile... sunt tot in lucru.

La plecare mi-au mai spus:

- Copile, nu in stdnga, nu in dreaptal

Calea e mereu in fatd! Sau in sus!

Eil Ia-te acum si-aleargd

sd 1i prinzi din urma pe toti cei ce-au plecat!

Rostiri

Grai dulce ce mama mi l-a dat,
Flaciri ce arzi orice rostiri stridine,
Te-aud in al plugarului oftat.

De rad, de plang, te zic pe tine.

Rostirea nu mi-ar fi cuvant,
De limba mamei n-as grai.
Nu m-ar primi acest pimant,
De dor stribun nu as simti.

Nici rugdciunea n-ar urca la cer,
Fdrd painea tdiatd c-un ,,Amin”.
Criciunul ce-ar fi fiarj ler,

Fara colinditorii ce mai vin?

Tata pe prispa stand imi tot zicea:
- Ascultd doar clopotul, copile!
El ceasul vietii ti-1 va mésura
Cand bate la greu, dar si la bine.

Ascultd a vantului rostire!
El codri, dealuri, oameni a vizut
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Si-a purtat a mosilor vorbire
Ce-n Mircea, Stefan, Tepes au crezut.

Acum cand vremurile ne apasa,
De vor veni strdini, tu nu le da
Graiul, doina, pdinea de pe masa...
Pierdute-odata greu s-or castiga.

O, Doamne, noi te rugdm pe tine

Sa nu ne iei ce scump ne-ai dat odat'
Nici dorul ce curge-acum prin vine
De limba roméaneasci de la sat.

MENTIUNE si PREMIUL UNIUNII ZIARISTILOR
PROFESIONISTI Filiala Alba — POEZIE

BENONIE PASARIN
IASI, judetul IASI

Motto: ,,Pietrele supravietuiesc singurititii apelor”.

Timpul suprafetelor plane
Motto: (...) indrepteazd-ne spre vérful mai
presus de cunoagtere si de spunere...(...)
Sfantul Dionisie Areopagitul, Capitolul I
din Teologia Misticd

greu de inteles

de ce sunetele acelor seri

se izbeau

cdnd cu ecou cdnd monoton

precum pasdri de noapte ori ca lungi degete

de umbra
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in pervazul asteptirii noastre lichide.

ce culori ale nespunerii

oare

razvrateau culori

déand cerc

catre noianul noptilor de pleoapd si cearcan?

ce si cum

nimeni nu mai crede

simteam

insa

pe atunci

toate semnele stravezii ale tdcerii

si ale timpului nesupus

intoarse inspre coaja lucrurilor simple.

credeam

deopotriva

in surparea tarzie

a pleoapelor

si-n darul lutului de a ne mangaia toate semintele
cele de sare si cele fird de grai

ale somnului nostru descult

dat in parg.

Semne peste vitralii
Motto: (...) incdt sd-1 prefacem intr-un
muister §i mai mare ... (..)L. Blaga
era o seard altfel...
priveam absent jumaitatea plind a ploii
zbaterea aceea intesatd de zgomote
si de batdi de aripi lichide
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adunate intre ridurile anotimpului plin de cuiburi
fira de rod.

era ceva
asemdndtor

marginei flimande a umbrei

o intdmplare de nelinisti ce rotesc ecoul din lucruri
ori poate insdsi ecoul zbaterii ingerilor

adapand fluturii de frig ai somnului meu

de culoarea clipei.

- ... nu mai adulmeca silabe de priviri ! -

imi spuneai -

... curdnd

acea jumadtate se va fringe crunt in trup de cenusd
ori in cioburi albe de flaut...

care te vor bea in stolul vitraliilor de insomnii!...

apoi

o pasdre de noapte a cantat

iard ploaia s-a despletit precum o danteld veche
de ceata gandului meu

pustie...

Tot mai albastru, viscolul
Motto: ...(...) de parcd 1 le-ar fi
pérjolit privirile intense...(...) G. Sbircea,
Cafeneaua cu poeti si amintiri
Risipa de viscol alb avea fruntea plecatd citre iedera!
tristetea ochilor ei pasea usor
inegal si fird de nume
prin ninsoarea de cant al pasdrii palide
dezlantuind intre noi Anotimpul
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si fumul unor culori

incdlzite straniu
precum un aluat
intre palme.

Si mai era femeia cu un cos plin de ingeri!

aripile li se prelingeau

deja

peste asa zisul crenel

de pleoape si var

nestiind nimeni unde se sfirseste

cenusa ochiului
rebel

si de nelinisti in lucruri

rotitor...

Résplata pomului oprit

Motto: ,,... e vorba despre statuia aceea, interioars...”

in seara dinainte
presimtind linisti

Frangois Jacob

genunchiul cerului se arcuia in pésari si muguri...

in seara dinainte si ceva din noapte

pomii aceia zideau seve

ca un sold de cdprioard si ierburi...

in seara dinainte si pAnd-n miez de noapte

femeia se-nvelea toati in ochi

si bratele barbatului erau o hora deplina...

in seara dinainte si ceva dupd miezul noptii
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pargul fructelor curate privegheau neatinsii serpi
ziditi in ochiul de lumina
prea inalt pentru semnul prelung...

In seara dinainte si ceva citre sfarsitul de noapte
ploapele crengilor oprisera timpul

si se lepadau de Intuneric

in visul acelui stdpén...

in seara dinainte si-n toatd noaptea aceea
pomii-femeie se priveau in fantani mdiastre
rosind de semintele pantecului

in fruct...

Dimineata, Dumnezeu le stergea usor
din iarbd
cu podul palmei...

Femeia plismuirii de noapte
Pe atunci
inserarea incepea
firava
dinspre varful degetelor tale
imbibate in miros de nicotind
si avea culoarea castanelor date in toamna.

Uneori, cat te pipdiam cu privirea
ticerea ti se furisa

usoard

precum o paclad

peste buzele slobode ale paharului meu
cuvin

de lebada alba...
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Apoi

acea inserare da in noapte

si se indepdrta

deodata

de mine

de zi si de cer

trecand praguri si fantani de cenud
surpandu-se asemenea fosnetului umbrelor
peste coapse si craniile genunchilor
pe damascuri scrobite si in oglinzi
pentru a mai ademeni

apoi

dulci fasii de soapte.

Era atit de usor sd ma ratidcesc

atunci

sd mi se steargd lumina albd a umbrei
de pe unghiul peretilor de cretd apusd
sd ma risipesc in dorinte

si sd ajung cu palmele frante prin aer

sdrate — amar

precum mugurii

de teama culegitorilor de sunete.

Numai fereastra aceea

lichida

din camera secituitd de cuvinte

suna mereu

ascutit

precum maruntisul in buzunarele cersetorilor
de abanos.
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SECTIUNEA ESEU

PREMIUL I - ESEU

TUSTINA ANDRIESCU
BICAZ, judetul NEAMT

Motto: ,,Binomul Nietzsche-Blaga

Doctrina filosofici a lui Fr. Nietzsche
in viziunea lui Lucian Blaga

Lucian Blaga si Friedrich Nietzsche sunt doud
personalitati filozofice care, desi apartin unor traditii
diferite, impdrtasesc preocupdri comune legate de cultura,
cunoasterea si destinul umanititii. Nietzsche este cunoscut
drept unul dintre cei mai radicali ganditori ai modernititii,
criticand valorile traditionale s§i propundnd concepte
precum vointa de putere si supraomul ca solutii pentru criza
spirituald a lumii occidentale. Pe de altd parte, Blaga,
profund ancorat in specificul cultural roménesc, dezvoltd o
filozofie a culturii bazatd pe cenzura transcendentd si pe
ideea ca omul nu poate atinge niciodata adevarul absolut, ci
doar il poate intui prin creatie si mit. In lucrarea sa
Fenomenul originar, Blaga nu se limiteazd la o simpla
imagine a gandirii nietzscheene, ci o integreaza in propriul
sdu sistem filozofic. El vede in Nietzsche un ganditor
esential pentru intelegerea modernitatii, dar si o figura care,
in ciuda negirii metafizicii traditionale, contribuie la
reformularea ei Intr-o manierd dinamicd. Blaga
interpreteazd vointa de putere ca pe o expresie a tendintei
fundamentale a existentei spre autodepdsire, dar o
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tempereaza prin ideea cd orice cunoastere este limitatd de o
fortd transcendenti. In plus, Blaga reinterpreteazi distinctia
nietzscheand dintre dionisiac s§i apolinic prin prisma
conceptiei sale despre geneza culturii, evidentiind rolul
echilibrului dintre aceste doud forte in dezvoltarea oricirei
civilizatii autentice. In acest eseu imi propun si analizez
modul in care Blaga il integreazd pe Nietzsche in propria sa
viziune filozoficd, explorind citeva aspecte esentiale: relatia
dintre vointa de putere si fenomenul originar,
reinterpretarea dionisiacului §i apolinicului in contextul
culturii, problema nihilismului si depasirea crizei valorilor si
pozitia lui Nietzsche fatd de metafizicd, agsa cum este vazutd
de Blaga.

in filozofia lui Nietzsche, realitatea este un camp de
forte aflate intr-o continua luptd, fard un scop final stabilit
de o instanti supremi. In mod similar, Blaga introduce
conceptul de fenomen originar, care desemneazd un tipar
fundamental al existentei si al gandirii umane. Acest
fenomen originar nu este un simplu obiect sau un
eveniment punctual, ci un principiu dinamic, o tensiune
intre om si realitate. Nietzsche respingea ideea unui adevir
absolut, considerand ci orice cunoastere este o interpretare
subiectivd a lumii. Blaga, la randul sdu, argumenteaza cd
omul nu poate accesa adevarul absolut al realitatii, fiind
supus unei cenzuri transcendente care limiteazd
cunoasterea. Aceastd idee poate fi vizuta ca o continuare a
perspectivismului nietzschean, potrivit cdruia fiecare
interpretare a lumii este conditionatd de structura i pozitia
interpretului. Nietzsche introduce conceptul de vointd de
putere ca principiu fundamental al existentei, prezent nu
doar la nivel biologic, ci §i in culturd, artd si moralitate.
Blaga preia aceastd idee si o dezvolta in Fenomenul originar,
dar intr-o manierd proprie: el sustine cd fiecare culturd se
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naste dintr-un impuls creator profund, care modeleazd
expresia artistica si stilisticd a unui popor. Daci la Nietzsche,
vointa de putere este o fortd care se manifestd prin
dominatie si autodepdsire, la Blaga ea capdtd o dimensiune
metafizicd, exprimandu-se prin tendinta omului de a crea
forme culturale ce raspund unei matrice stilistice specifice
fiecdrei civilizatii. Astfel, Blaga interpreteazd cultura nu ca
un simplu rezultat al factorilor istorici si sociali, ci ca o
expresie profundd a unui fond spiritual ancestral, o viziune
care rezoneazd cu ideea nietzscheand a culturii ca
manifestare vitald. Nietzsche critica profund metafizica
traditionald, sustinind cd marile sisteme filozofice
occidentale s-au bazat pe iluzii despre adevirul absolut.
Blaga, in schimb, nu respinge metafizica, ci o reconstruieste
intr-un mod original, propunind o metafizici a stilului. In
Fenomenul originar, el argumenteazd cd fiecare epocd si
fiecare culturd dezvolta un stil propriu, care structureaza
atat expresiile artistice, cat si gandirea filozoficd. Aceastd
viziune poate fi privitd ca un raspuns la problema pe care
Nietzsche o identificase in cultura occidentald: criza
valorilor §i destrimarea marilor sisteme de credintd. Daca
Nietzsche vede aceastd crizd ca pe un prilej de a crea noi
valori prin supraom, Blaga oferd o solutie diferita: cultura
rdmane vie atdt timp cat reuseste s isi mentind matricea
stilisticd autentici, fard a cddea intr-o imitatie a trecutului.
Unul dintre conceptele centrale ale filozofiei
nietzscheene este vointa de putere, pe care Nietzsche o
considerd esenta profundd a existentei. Spre deosebire de
traditia filozofica anterioard, care cduta principiul finalitati
absolute, Nietzsche afirmd cd lumea nu este guvernatd de
legi rationale sau scopuri divine, ci de o fortd primarad care
impinge fiintele spre afirmare, luptd si autodepdsire. Lucian
Blaga recunoaste importanta acestui concept, dar il
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adapteazi la propriul siu sistem filozofic. In viziunea sa,
aceastd vointd de afirmare nu este o simpld expresie a fortei
biologice sau psihologice, ci face parte dintr-un proces mai
amplu, legat de fenomenul originar. Blaga sustine ca orice
act de cunoastere sau creatie este impulsionat de o fortd
fundamentald, dar aceastd fortd este limitatd de cenzura
transcendentd, care impiedica omul sd acceseze direct esenta
absolutd a existentei. Astfel, in timp ce Nietzsche vede
vointa de putere ca fiind nelimitatd si liberd, Blaga considera
cd aceasta opereazd intotdeauna in interiorul unui orizont
determinat de mister i necunoscut.

in Nasterea tragediel in spiritul muzicii, Fr. Nietzsche
descrie doud principii fundamentale care guverneazd
cultura: dionisiacul si apolinicul. Dionisiacul este forta
haoticd, instinctuald, care reprezintd viata purd, extazul si
distrugerea formelor rigide. Apolinicul, in schimb, este forta
ordinii, echilibrului gi mésurii, care transformd haosul intr-o
structurd coerentd. Nietzsche considerd cd civilizatia
occidentald a fost dominata prea mult de principiul apolinic,
ceea ce a dus la o slibire a energiei creatoare si la aparitia
nihilismului. Blaga reinterpreteaza aceastd dualitate intr-un
mod original, sustindnd ca adevdrata cultura apare doar
atunci cand exista un echilibru intre cele doud principii. El
vede dionisiacul nu ca pe o fortd pur haoticd, ci ca pe un
impuls profund care stimuleaza creativitatea si inspiratia, in
timp ce apolinicul nu este doar o formd de control, ci si o
structurare necesard a acestui elan creator. Astfel, in timp ce
Nietzsche considerd cd triumful apolinicului a dus la
decadenta culturald, Blaga sugereazd cd cele doud forte
trebuie sa fie in permanentd tensiune pentru a genera o
culturd autenticd

,.Nietzsche adopta aceastd metafizicd, pentru ca pe temelia
ei, crezutd cu cea mai tinereascd credintd, sd ridice o
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filozofie esteticd. Ce era la Schopenhauer factor metafizic,

devine la Nietzsche putere spirituald, pornire creatoare de

artd. «Vointa» e talmaicitd ca betie, ca extaz, ca perspectivd
prapastioasd, ca muzicd; iar «iluzia» cu al siu principium

Individuationis — ca vis, ca linigite, ca misurd, ca artd

plasticd. Aceste porniri creatoare ale omului, Nietzsche le

boteazi cu cAte un nume mitologic, dionisicul si
apollinicul.

Una dintre cele mai importante teme ale filozofiei lui
Nietzsche este problema nihilismului. Prin nihilism,
Nietzsche semnaleazd colapsul valorilor traditionale si
necesitatea ca omul si 1si creeze propriile valori prin
supraom. Blaga recunoaste aceastd crizd a valorilor, dar
propune o solutie diferitd. In loc si vadi omul ca pe un
supraom care trebuie sd creeze valori din nimic, Blaga
considerd cd omul trebuie sd accepte limitele cunoasterii si
sd-si construiascd valorile fintr-un dialog cu misterul
existentei. El vede cultura ca pe o formd de rezistentd
impotriva nihilismului, o modalitate prin care omul fsi
asumi limitele si le transformi in surse de creativitate. Desi
Nietzsche atacd metafizica traditionald, Blaga argumenteaza
cd el nu o distruge complet, ci o reformuleazd intr-un mod
diferit. Vointa de putere nu este altceva decat o noua forma
de absolut, o energie care guverneazd intreaga existentd.
Blaga sugereazd cd, desi Nietzsche refuzd dogmele
metafizice traditionale, el nu poate elimina complet nevoia
omului de a cduta un sens in existentd. Blaga vede
metafizica nu ca pe o cdutare a unui adevir absolut accesibil
ratiunii, ci ca pe o incercare de a explora misterul existentei.
In aceasti viziune, omul nu este condamnat la nihilism, ci

! Lucian Blaga, Fenomenul originar, editie anastaticd, Editura Ardealul,
Targu Mures, 2017, p. 47.
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are posibilitatea de a-si construi sensul intr-un univers plin
de taine.

Lucian Blaga il interpreteazd pe Nietzsche nu doar ca
pe un filozof al crizei modernititii, ci si ca pe un ganditor
care, prin radicalitatea si spiritul sdu critic, a contribuit la o
reformulare profundd a modului in care oamenii privesc
metafizica, cultura si destinul uman. Chiar dacd Blaga nu
este un discipol al lui Nietzsche, el nu poate ignora impactul
pe care acesta l-a avut asupra gandirii europene moderne si
isi construieste propria viziune filozoficd intr-un dialog
continuu cu ideile nietzscheene. O diferentd fundamentald
intre cei doi ganditori este atitudinea lor fatd de metafizica.
Nietzsche respinge metafizica traditionald si sustine cd
lumea este guvernatd de o dinamica a puterii, in care
existenta insdsi este un joc al fortelor aflate in permanentd
schimbare. Prin ideea de nihilism, el marcheazd sfarsitul
sistemelor metafizice bazate pe transcendentd si propune ca
omul sid-si creeze propriile valori, devenind supraom. Blaga,
in schimb, desi recunoaste aceastd crizd a valorilor, nu
considerd c¢d solutia este eliminarea metafizicii, ci
reinventarea ei intr-o formd adaptatd la conditia umana. El
introduce conceptul de cenzurd transcendentd, conform
ciruia adevirul absolut existi, dar nu este accesibil omului,
iar cunoasterea se manifestd ca o explorare nesfirsitd a
misterului. Astfel, Blaga nu vede metafizica ca fiind moarta,
ci ca pe o necesitate fundamentald a spiritului uman, chiar
daci este limitatd de conditia noastra existentiala.

Desi Blaga a fost influentat de Nietzsche, el se
distanteazd de pesimismul si radicalismul acestuia. Dacd
Nietzsche vede realitatea ca un camp de forte in care
domind vointa de putere, Blaga pistreazi o dimensiune
spirituald mai profundd, sugerdnd cd omul nu este doar un
actor intr-un joc al fortelor, ci si un explorator al misterului
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existentei. Astfel, in Fenomenul! originar, Blaga reinterpre-
teaza ideile nietzscheene intr-un cadru propriu, integrandu-
le intr-o viziune metafizici mai largd asupra culturii si
creatiei. Blaga propune o filozofie a continuititii, in care
fiecare cultura se dezvoltd organic, printr-un proces de
descoperire si transfigurare a realitatii

,Nietzsche pretinde si aducd o noud conceptie despre

vointd. Vointa nici nu s’ar putea defini altfel decét ca vointa

de putere. Chiar si atunci cind se ascunde subt masca
umilintei™.

O alta diferentd majora intre Nietzsche si Blaga
priveste raportarea la culturd. Nietzsche considerd cd
civilizatia occidentald a fost dominatd prea mult de
principiul apolinic (ordinea, mdsura, rationalitatea) ceea ce a
condus la o slabire a energiilor vitale si la nihilism. Solutia
sa este reintoarcerea la principiul dionisiac, care reprezintd
forta creatoare, vitalitatea, instinctul si haosul fertil. Blaga,
in schimb, nu vede aceastd opozitie ca pe un conflict care
trebuie rezolvat prin eliminarea unuia dintre poli, ci ca pe o
tensiune creatoare esentiald pentru orice culturd autentica.
El propune un echilibru intre dionisiac si apolinic,
consideraind c3 ambele forte sunt necesare pentru
dezvoltarea unei civilizatii vii si autentice. Dacd dionisiacul
aduce inspiratia si energia creatoare, apolinicul este cel care
conferd formi si stabilitate. In ceea ce priveste problema
nihilismului, Nietzsche o vede ca pe o etapd inevitabild in
procesul de dezvoltare a umanitatii, un moment de criza
care trebuie depdsit prin afirmarea vointei de putere. Pentru
el, solutia este ca omul sd isi creeze propriile valori, fird sd
se mai bazeze pe dogmele impuse de religie sau de traditie.
Blaga nu respinge ideea de crizd a valorilor, dar considerd ca

2 Lucian Blaga, Fenomenul originar, editia citata, p. 57.
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raspunsul la nihilism nu este supraomul nietzschean, ci
cultura ca formd de explorare a misterului existentei. El
sugereazd ca, in loc sd abandoneze complet trecutul si sd
creeze valori din nimic, omul trebuie sd-si construiasci
sensul vietii printr-o continud cautare, acceptind ca existd
lucruri care raman dincolo de puterea noastrd de intelegere.
In acest sens, diferenta majori dintre Nietzsche si Blaga este
raportarea la limitele cunoasterii umane. Nietzsche crede cd
omul trebuie si isi afirme vointa de putere fira restrictii, sd
isi depdseascd orice constrangere si sa devind propriul sdu
creator. Blaga, insd, introduce ideea cd omul este supus unei
cenzuri transcendente, ceea ce inseamni ci adevirul absolut
1i este inaccesibil. Aceastd idee schimbd fundamental modul
in care Blaga percepe problema cunoasterii si a culturii: dacd
pentru Nietzsche cultura este un instrument al vointei de
putere, pentru Blaga cultura este o expresie a incercdrii
umane de a intui misterul, fird a-1 putea dezvilui complet.
In concluzie, prin aceasti reinterpretare a gindirii
nietzscheene, Blaga reuseste sd creeze un sistem filozofic
profund original, care nu doar cd raspunde la provocarile
ridicate de Nietzsche, dar le si depdseste, oferind o viziune
mai echilibrati asupra culturii si existentei. In loc si vadi
criza modernitatii ca pe un moment de rupturd radicald, el o
priveste ca pe o oportunitate de creatie, in care omul nu
trebuie si abandoneze misterul, ci sd invete sd tridiascd in
dialog cu el. Astfel, chiar dacd Nietzsche si Blaga pornesc de
la premise diferite si ajung la concluzii distincte, ambii
contribuie la o intelegere mai profundi a conditiei umane.
Nietzsche ne invata sa ne eliberdm de constridngerile impuse
de traditie si sd ne afirmdm propria existentd, in timp ce
Blaga ne aratd cd aceastd libertate nu trebuie sd insemne
negarea completd a misterului, ci acceptarea lui ca pe o sursa
inepuizabili de inspiratie si creatie. In final, filozofia lui
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Blaga nu este o respingere a lui Nietzsche, ci o
reinterpretare si o integrare a ideilor sale intrun cadru mai
larg, care tine cont de dimensiunea metafizica si culturald a
existentei.
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PREMIUL II - ESEU

ANAMARIA-ELENA MOSNEAG
comuna BALA, judetul MURES

Motto: ,Spatiul mioritic”

»Arhitectura” sufletului roménesc in viziunea lui
Lucian Blaga

Lucian Blaga, unul dintre cei mai importanti ganditori
ai culturii romanesti, a reusit sd contureze prin lucririle sale
o viziune filosoficd si esteticd profundd asupra identititii
spirituale a poporului roman. Unul dintre conceptele
fundamentale in cadrul gandirii sale este ,matricea
stilisticd”, un termen care defineste ansamblul de trasaturi
fundamentale ce determini dezvoltarea unei culturi, a unui
popor, si care se transmite prin simboluri, imagini, obiceiuri
si, nu in ultimul rand, prin limbaj. Lucian Blaga nu doar ca a
pus in evidentd legatura intre spiritualitatea roméneasca si
specificitatea geograficad, dar a construit un sistem de
referintd, in care spatiul — cu tot ce inseamna el din punct de
vedere fizic si simbolic — joacd un rol esential in crearea
unei ,matrice stilistice” proprii romanilor. Acesta subliniaza
importanta matricei stilistice in configurarea unei identitati
culturale distincte. Acesta sustine cd in calitatea sa de
structurd fundamentald, matricea stilistici exerciti o
influentd formativd asupra diverselor expresii ale spiritului
uman, de la operele de arti si constructiile metafizice, pand
la paradigmele stiintifice, sistemele doctrinare si conceptiile
etico-sociale.

Pentru Blaga, aceastd ,matrice stilisticd” este mai mult
decat un simplu set de trasdturi culturale — ea reprezintd
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nucleul prin care poporul romén a inteles si a trdit istoria sa,
dar si cum a reintregit armonios traditia cu viziunea sa
asupra lumii. Aceastd matrice nu este doar o fantezie
intelectuald, ci o realitate palpabila, care se reflectd in toate
domeniile vietii: de la literaturd la arhitecturd, de la religie
la traditiile populare. Lucian Blaga intelege matricea
stilisticd ca pe un sistem viu, care se poate transforma si
evolua, dar care isi are riddcinile intr-un spatiu specific:
spatiul mioritic, pe care Blaga il considerd esential pentru
formarea unei viziuni roménesti asupra lumii. Blaga sustine
cd spatiul mioritic nu se limiteazd la o simpld dimensiune
geograficd, ci reprezinta o realitate spirituald si afectiva
profunda, care exprima o conceptie despre lume centrata pe
armonia dintre fiinta umanad si mediul natural. Acest tip de
spatiu se caracterizeazd prin ,echilibru, serenitate si o
suferintd discretd, asumata ca parte a unui destin universal,
nu prin confruntare, ci prin acceptare lucidd si inteleaptd”.
Acest concept al ,spatiului mioritic” este esential pentru
intelegerea matricei stilistice roménesti si modul in care
aceasta se manifestd in viata cotidiana.

Originea si evolutia conceptului de matrice stilisticd

Conceptul de matrice stilisticd, agsa cum il defineste
Lucian Blaga, este profund legat de ideea ca fiecare culturad
se formeazd sub influenta unui spatiu geografic specific si ca
acest spatiu modeleazd atit mentalitatea, cit §i viziunea
asupra lumii a unui popor. Aceasta nu este o idee complet
noud in filozofie, fiind o temd de reflectie pe care o regdsim
si in gandirea altor filozofi din trecut. Astfel, Leo Frobenius,

! Lucian Blaga, Spatiul mioritic, Bucuresti, Bucuresti, Editura Cartea
Romaéneascd, 1936, p. 27.
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in lucrérile sale, subliniazi ideea cid fiecare civilizatie isi
creeaza propria ,matrice” in functie de contextul geografic si
istoric, influentandu-i perceptia asupra lumii.

in mod similar, Oswald Spengler, in Declinul
Occidentului, propune ideea cd fiecare cultura trece prin
etape de dezvoltare, fiecare avand propriul siu ,stil” — o
matrice culturald care se manifestd printr-o configuratie de
trasdturi specifice, inclusiv prin modul in care percepe
spatiul si timpul.

In gandirea filozofici mai largi, aceasti idee poate fi
conectatd si la conceptele lui Aristotel si Immanuel Kant.
Aristotel, in lucririle sale de metafizicd si eticd, vorbeste
despre ,potentialul” unei culturi, referindu-se la formele
specifice de viatd si de expresie care se dezvoltd in contextul
particular al unui popor. In aceasti privinti, matricea
stilisticd ar putea fi vdzutd ca un ,potential” care se
manifestd in diferite forme de artd si gandire. De asemenea,
Immanuel Kant, prin conceptul siu de ,fenomen” si
shoumen”, sugereazd cd perceptiile noastre asupra lumii
sunt conditionate de structurile mentale si culturale, care
pot fi vazute ca o matrice ce modeleazd modul in care
intelegem realitatea. Astfel, Lucian Blaga nu face decat sa
adanceascd aceasta traditie a gandirii filosofice despre
»matricea stilisticd” si sd o aplice unei analize particulare a
culturii romanesti, in care spatiul geografic si simbolic joacd
un rol esential. Matricea stilistici roméineascd este un ,set”
de trasdturi fundamentale care reflectd, printre altele, un
raport special cu natura, cu destinul si cu timpul.

Lucian Blaga nu a ajuns la conceptul de matrice
stilisticd peste noapte, ci acesta este rezultatul unei cercetdri
profunde si al unei introspectii continue asupra culturii
romanesti. In 7rilogia culturii, un proiect filozofic ambitios,
Blaga isi expune viziunea despre legitura stransd dintre
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spiritualitatea unui popor si geografia acestuia. El sustine cd
fiecare cultura are propria ,matrice stilisticd”, adicd un set
de elemente fundamentale care definesc felul in care se
exprimd, gandesc si simt oamenii unui anumit popor. Blaga
afirma ca matricea stilisticd este generata, in primul rdnd, de
mediul natural in care traieste poporul respectiv. De
exemplu, pentru romadni, aceastd matrice este strans legatd
de peisajul geografic din care provin — un peisaj marcat de
coline si dealuri, de ape line si cAmpuri care se unduiesc.
Acest spatiu geografic isi pune amprenta asupra perceptiei
romdnilor asupra lumii si a modului in care isi creeazd
identitatea spirituald Blaga subliniaza aceastd influentd a
spatiului asupra spiritualitatii unui popor si sustine cd fiinta
umand nu 1si desfigoara existenta intr-un spatiu abstract sau
lipsit de semnificatie, ci intr-un cadru care reflecta
specificul sau interior, istoria care 1-a modelat si destinul ce
il insoteste?. Conceptul de matrice stilisticd este adancit si
exemplificat prin analiza folclorului roménesc si a marilor
creatii literare, cum ar fi balada Miorita, un simbol al
viziunii mioritice asupra existentei. Blaga sugereazd cd
aceste creatii nu sunt doar expresii individuale ale unor
autori, ci sunt formele prin care cultura romana isi exprima
matricea stilistici. Astfel, matricea stilistici devine un
sistem complex ce reflectd viziunea despre lume a
romanilor, un sistem care incorporeazd nu doar trdsaturi
geografice, dar si istorice, mitologice si filozofice.

Spatiul mioritic i influentele sale asupra viziunii
romanesti

intr-un mod profund simbolic, Blaga considerd
»spatiul mioritic” ca fiind nu doar o caracteristica geografica,

2 Jbidem, p. 32.
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ci si una spirituald, care modeleazd profund fiinta
roméneascd. Acest spatiu este descris ca fiind unul dominat
de ,linia colinelor”, de ,dealuri unduitoare” si de un relief
care sugereazd nu doar armonie cu natura, dar si o unitate a
omului cu divinitatea §i cosmosul. Spatiul mioritic, prin
natura sa, este un spatiu al echilibrului — nu are forta
impunatoare a muntilor, dar nici deschiderea nelimitata a
campiilor. Este un loc de comuniune, de reflectie, dar si de
simtire profundd, care permite, intr-un fel paradoxal, o
intelegere mai buni a destinului si a locului omului in lume.
Blaga descrie acest spatiu nu ca pe unul care
sstriveste” fiinta umand, aga cum se intdmpld, poate, in alte
culturi unde omul se afld in fata unor obstacole naturale
colosale, ci ca pe unul care o ,ocroteste”. Aceastd ,ocrotire”
se reflectd in mentalitatea romaneascd, care, desi marcati de
suferintd si de tragism, reintoarce suferinta in favoarea unei
intelepciuni profund cosmice. Aceasta viziune asupra lumii
se regdseste, poate cel mai bine, in Miorita, unde ciobanul,
in fata unui destin crud si inevitabil, nu se revoltd, nu lupta,
ci imbritiseazd soarta cu senindtate. Asadar, ,spatiul
mioritic” este o reflectare a unei mentalitati care acceptd
tragicul nu ca pe o distrugere, ci ca pe o integrare in ordinea
universald. Astfel, in Miorita, ciobanul spune:
»- Oitd barsani, / De esti ndzdrdvani, /si de-a fi si mor / in
cdmp de mohor, / Si spui lui vrincean / $i lui ungurean / Ca
si mi ingroape / Aice, pe-aproape, / In strunga de oi, / Si
fiu tot cu voi; / In dosul stinii / Si-mi aud canii” (Miorita,
poezie populari culeasd de Vasile Alecsandri)®.

3 Eugeniu Nistor, Conceptul de spatiu mioritic in filosofia Iui Lucian
Blaga, Targu Mures, Editura Ardealul, 2007, p. 203.
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Aceste versuri subliniazd perfect viziunea acceptdrii
destinului, a resemnarii §i a integrarii inevitabilului intr-un
intreg cosmic, aspecte fundamentale ale ,spatiului mioritic”.

Matricea stilisticd romineasci in literaturi si artd

in opera literard roméneascd, matricea stilisticd a lui
Blaga se regdseste in mod clar in preocuparile autorilor
pentru natura ca simbol al trairilor interioare si al raportului
omului cu divinitatea. Scriitori precum Mihai Eminescu sau
Tudor Arghezi sunt reprezentati ca purtdtori ai acestei
matrice, explorand in operele lor viziuni despre cosmos,
moarte si nastere, destin si libertate. In poeziile lor, natura
devine o extensie a fiintei umane, iar viziunea asupra lumii
reflectd aceleasi trdsdturi de acceptare a destinului, de
integrare a suferintei si de sensibilitate profundd fatd de
cosmos. O manifestare simbolici a acestei relatii intre om si
naturd se regaseste tot in AMiorita, unde ciobanul, in fata
mortii, reflectd asupra ordinii universale si a destinului sdu,
iar natura devine un element de comuniune si reconciliere:

»Mioritd laie, / Laie bucilaie, / De trei zile-ncoace / Gura

nu-ti mai tace! / Ori iarba nu-ti place, / Ori esti

bolnédvioard, / Dragutd mioara?” (Miorita, poezie populard
culeasi de Vasile Alecsandri)*.

Arhitectura traditionald roméneascd, cu casele sale
din lemn, acoperite cu paie si integrate perfect in peisajul
natural, reflectd aceleasi principii ale matricei stilistice
romanesti. Casele nu domind peisajul, ci se armonizeaza cu
acesta, reflectind ideea de echilibru si simbiozd cu natura.
Acest mod de a trdi, in comuniune cu mediul inconjuritor,
este o trisiturd esentiald a ,matricei stilistice” roméinesti si
subliniazd respectul profund fatd de pamént, fatd de traditii

4 Ibidem, p. 203.
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si fatd de cosmos. In muzica populari, ritmurile lente si
melodioase sunt un alt exemplu de manifestare a matricei
stilistice. Folclorul roméanesc, cu melodiile sale simple, dar
incircate de semnificatie, reflectd aceleasi trisituri de
echilibru si de melancolie, de acceptare a destinului §i de
sensibilitate fatd de natura.

Concluzie: relevanta contemporani a viziunii lui
Blaga

Lucian Blaga, prin conceptul siu de ,matrice
stilisticd”, a reusit sd capteze esenta spiritualitdtii romanesti
intr-un mod unic si profund. Viziunea sa despre cum spatiul
geografic influenteazd cultura §i mentalitatea unui popor
este una care ridmine valabili si astdzi, intr-o lume
globalizatd, unde traditiile sunt tot mai mult diluate. Prin
opinia sa,

»Eu cred cd vegnicia s-a ndscut la sat. / Aici orice gind e mai

incet, / i inima-ti zvAcneste mai rar, / ca §i cum nu ti-ar

bate in piept, / ci adanc in pdmant undeva” (Lucian Blaga,

Sufletul satului, 1924),
viziunea lui Blaga despre ,spatiul mioritic” ne ajutd s
intelegem mai bine nu doar trecutul nostru, dar si locul
nostru in lume, in relatie cu natura, cu cosmosul si cu
destinul.

Intr-o perioadi in care identititile culturale sunt tot
mai mult supuse riscului de uniformizare, conceptul de
matrice stilisticd rdmédne un punct de sprijin esential in
redescoperirea si pastrarea valorilor noastre fundamentale.

> Lucian Blaga, La obirsie, la izvor, antologie alcituitd de Dorli Blaga,
Téargu Mures, Editura Ardealul, 2018, p. 9.
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PREMIUL III - ESEU

ANCA RALUCA HALLAI
satul LECHINTA (IERNUT), judetul MURES
Motto: ,Religie si spirit”

Lucian Blaga despre spiritul religios

Lucian Blaga, filozof, poet si dramaturg roman, a
dezvoltat un sistem de gandire profund filozofic prin care a
incercat sd exploreze ,misterul” existentei si sa evidentieze
modurile in care omul cunoaste realitatea. In lucrarea sa
Trilogia valorilor, Blaga se axeaza pe integrarea a trei mari
domenii ale experientei umane: cultura, arta si religia. El
incearcd si analizeze modul in care aceste dimensiuni
formeaza fundamentul identitdtii nationale si personale,
explicind interactiunea acestora cu misterul existentei.
Blaga pledeazd pentru o abordare holisticd a cunoasterii, in
care simbolurile, miturile si ritualurile sunt esentiale pentru
intelegerea realitdtii, mult dincolo de ceea ce poate fi
capturat de ratiune. Astfel, el prezinta o viziune complexa
asupra modului in care valorile fundamentale, in special
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cele religioase, influenteazd cultura si intreaga experientd
umana.

In Trilogia valorilor, Blaga distinge trei dimensiuni
fundamentale: dimensiunea culturald, artisticd si religioasa.
Dimensiunea culturald subliniazd importanta traditiilor,
miturilor si limbajului ca baze ale identitatii colective si
individuale. Cultura nu este doar o simplad sumi de traditii,
ci o punte intre realitatea cunoscutd si misterul inaccesibil,
un spatiu in care se intdlnesc experienta misticd si istoria.
Dimensiunea artisticd este viazutd de Blaga ca o forma de
cunoastere ce transcende rationalitatea, fiind o modalitate
de a reinventa realitatea si de a explora esenta sacrd a lumii
prin simboluri si imagini. Arta nu este doar o imitatie a
realitdtii, ci o modalitate de a patrunde in profunzimea
acesteia, oferind o experientd esteticd intensd. Dimensiunea
religioasa, in viziunea lui Blaga, reprezintd intdlnirea cu
sacrul si cu misterul existentei, un domeniu care
influenteazd profund atit cunoasterea, cit si aspiratia citre
un sens superior al vietii. Religia este vdzuta nu doar ca un
set de dogme sau rituri, ci ca o abordare simbolici a
misterului, care se reflectd in toate aspectele vietii.

Blaga dezvoltd aceste idei intr-o viziune unitard
asupra religiei, propundnd o interpretare profund simbolicd
a acestui domeniu. In viziunea sa, religia este in primul rand
o expresie a misterului primordial, o realitate inaccesibild
ratiunii umane si care se dezviluie printr-o experientd
intuitivd. Religia nu poate fi inteleasad doar prin concepte
logice, ci necesitd o apropiere simbolicd, prin rituri, mituri si
simboluri, care conferd sacrului o valoare revelatoare. De
asemenea, Blaga considera ci religia deschide un drum catre
o realitate transcendentd, o dimensiune superioard care
depdseste limitele perceptiei imediate si ale ratiunii. Religia
devine astfel un vehicul prin care omul poate accede la
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sensuri mai profunde ale existentei, o punte intre lumea
vizibila si invizibila, intre imanentd si transcendenta.

O altd dimensiune importantd a religiei, potrivit lui
Blaga, este legdtura sa intrinsecd cu arta si estetica.
Ritualurile religioase si simbolurile care le insotesc sunt
forme de exprimare artisticd, capabile si dezviluie esenta
sacrului. Blaga subliniazd cd ritualul are un rol fundamental
in religie, fiind o modalitate prin care omul poate exprima
ordinea cosmologicd si poate comunica o realitate care,
altfel, ar raiméane inaccesibili si inefabild. Astfel, religia nu se
limiteazd doar la invdtaturile teologice sau la dogme, ci
devine o formd de cunoastere profundd, accesibila printr-o
experientd esteticd si simbolica.

Religia joaca, in viziunea lui Blaga, si un rol social
semnificativ, avind functia de a uni indivizii intr-o
comunitate. Conform filosofului, religia contribuie Ia
stabilitatea sociald prin oferirea unui cadru moral si etic,
bazat pe valorile sacrului. Valorile religioase sunt transmise
de la o generatie la alta, formand un liant intre indivizi si
consolidand coeziunea sociali. in acest sens, religia nu este
doar un set de credinte personale, ci un element esential
pentru construirea unei identitdti colective si pentru
mentinerea unui echilibru cultural si spiritual in cadrul unei
societati.

De asemenea, Blaga subliniazd ca religia oferd o forma
de cunoastere care depdseste limitele rationalitdtii. Aceastd
»cunoastere sacrd” este accesatd prin experientd, intuitie si
simbolism, deschizdnd perspective care nu pot fi captate
prin ratiune. Blaga propune astfel o viziune holisticd a
cunoasterii, in care religia nu este doar un mijloc de a
explica realitatea, ci o cale de a percepe misterul si sensul
existentei. Religia devine o modalitate de a integra sensul
personal si cel cosmic intr-o unitate profunda si misterioasa.
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Un alt concept important in viziunea lui Blaga este
autonomia sferei religioase. Religia nu trebuie subordonatd
normelor rationale sau stiintifice, ci isi are propria sferd de
validitate si sfintenie. Aceastd autonomie este esentiald
pentru a intelege cd sacrul si misterul nu pot fi explicate
prin metode instrumentale sau stiintifice, ci trebuie
abordate cu respect si reverentd. Astfel, religia capdtd un
caracter aparte, independent, care se deschide citre o
realitate diferitd de cea a stiintei sau filosofiei.

In final, Blaga subliniazi rolul etic si moral al religiei,
care influenteazd profund comportamentul uman si relatiile
interpersonale. Religia, prin simbolurile si riturile sale,
contribuie la construirea unui cod moral care guverneazi
comportamentul individual si colectiv. Valorile religioase
oferd repere etice esentiale pentru formarea unei culturi
bazate pe valori durabile si autentice. Astfel, religia nu este
doar o experientd spirituala interna, ci o fortd formativa care
modeleazi viata sociald si culturald a unei societiti.

In concluzie, Lucian Blaga, prin 7Trilogia valorilor,
propune o viziune complexd si profundd asupra religiei,
integrand-o intr-un sistem de gandire care include cultura si
arta. Religia, in conceptia lui Blaga, nu este doar un set de
credinte, ci o formd de cunoastere mistici si transcendentd,
care are un rol fundamental in configurarea valorilor etice si
in formarea unei identitdti colective. Prin analiza celor sapte
idei majore privind religia, Blaga invita la o reconsiderare a
modului in care sacrul se reveleazi in viata umang,
subliniind importanta ritualurilor, simbolurilor si
experientei esteticii religioase in intelegerea misterului
existentei.
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MENTIUNE si
PREMIUL REVISTEI ,IZVOARE FILOZOFICE” TARGU
MURES

ANDREEA FOLDVARI-LIPOVAN
ZLATNA, judetul ALBA

Motto: ,Cite puteri sunt, se leagi-mpreund, / din
greul fiintei si mi-l urneasci, / din somn, din starea
dumnezeiasca’.

Lucian Blaga si Mitul lui Zamolxe:
Constructia Identititii Nationale prin Patrimoniu Cultural

Patrimoniul cultural local este un element de o
importantd covirsitoare pentru definirea identitatii
nationale. Acesta pastreazd si perpetueaza valorile, traditiile,
miturile, elemente care afirmd unicitatea unei natiuni.
Mentinerea identititii nationale devine vitald in contextul
modernizdrii si globalizarii, astfel patrimoniul trebuie
protejat si reinterpretat. Acestea se pot realiza cu ajutorul
literaturii care are un rol esential in acest proces, care poate
educa si captiva, devenind astfel modalitatea prin care
sentimentul de apartenentd este consolidat si valorile
culturale sunt promovate.
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Lucrarea de fatd isi propune sd exploreze semnificatia
operei Zamolxe, mister pigin de Lucian Blaga in contextul
patrimoniului cultural local. Piesa este un exemplu pentru
integrarea mitologiei dacice in literatura roménd
contribuind la consolidarea identitatii nationale in perioada
interbelica.

Intre scriitorii roméni, Lucian Blaga este cel care in
perioada interbelici a inteles importanta acestui patrimoniu,
fundament al identitdtii culturale. Prin operele sale
dramatice, a revalorizat miturile locale si le-a integrat intr-
un discurs artistic si filosofic. Zamolxe, mister pagin este un
asemenea exemplu in care Blaga reinterpreteazd mitul,
readuce in prim-plan spiritualitatea dacilor, dar construieste
un spatiu in care se poate reflecta asupra relatiei traditie-
modernitate.

Bogitia culturala este data de aceste mituri si traditii
pastrate, care pot fi folosite pentru a crea noi perspective
asupra identitdtii nationale. Lucian Blaga aduce o
contributie masivd la péstrarea acestei mosteniri si la
promovarea unei viziuni asupra culturii care imbind
specificul local cu valorile universale. Revenirea la raddcini
prin artd si literaturd este de fapt un moment vital in
afirmarea identitétii. Scriitorul ardelean reuseste astfel si
scoatd la lumind legdtura dintre mituri, comunitate si
spiritualitate, creand un model valoros in explorarea
identitdtii in context contemporan.

Transformadrile pe care le-a suferit Europa in secolele
XIX si XX, au redefinit structurile sociale si culturale.
Perioada aceasta este momentul in care statele nationale
emergente au inceput sd foloseascd folclorul si miturile ca
baze pentru consolidarea identitatii. Miturile devin astfel
simboluri ale continuitdtii si ale unicitatii, iar folclorul este
sursa de inspiratie pentru arta, literaturd, muzica. Traditiile
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populare sunt redescoperite de intelectualii din Europa si
sunt transformate in pilonii constructiei nationale, intdrind
ideea de apartenentd culturald. Identitatea este definitd de
traditiile rurale si de miturile precrestine, mai ales in Europa
de Est.

Acest fenomen este prezent si in Romaénia interbelica,
care dupa Marea Unire din 1918, se confrunta cu provocarea
de a crea o identitate culturala unificatoare. Populatia era
diferitd din punct de vedere cultural, religios, lingvistic.
Intelectualii din acel timp, au vdzut folclorul si mitologia ca
modalitdti perfecte de a amplifica legiturile dintre regiunile
istorice pentru crearea unei constiinte nationale comune.
Blaga a incercat prin operele sale sd confere o forma poetica
acestor aspiratii, reinterpretdnd mituri, ca simboluri ale
spiritualitdtii si profunzimii culturale.

In consolidarea identititii nationale, teatrul si
literatura au fost doud componente cu rol crucial deoarece,
miturile si valorile culturale puse sub forma expresiei
artistice deveneau accesibile unui public larg. Teatrul era
locul unde trecutul si prezentul comunicau, iar dramaturgia
devenea un mijloc de transmitere a mesajelor identitare.
Piesa de teatru Zamolxe, mister pigin se inscrie in sfortdrile
culturale ale vremii pentru revitalizarea traditiilor si
integrarea lor intr-o formd moderna de discurs. Ideea de
unitate nationald, se promoveazd in aceastd perioadd prin
spectacolele de teatru cu inspiratie folcloricd, unde elitele
incercau sa creeze o legiturd intre populatia urbanad si cea
rurald.

Teatrul devine astfel un mediu important deoarece
era locul accesibil si captivant pentru majoritatea populatiei.
Prin teatru, spre deosebire de alte forme ale artei, se puteau
transmite mesaje complexe in mod direct si emotionant,
implicind publicul in comunicarea cu trecutul. Blaga
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exploreazd mitul stravechi al dacilor si il expune pe scena
teatrald, dar mai mult decit atit aduce in discutie teme
precum sacrificiul, cunoasterea, transcenderea conditiei
umane. Astfel, bucata de literaturi este mai mult decat
evocarea trecutului, ea devine o meditatie asupra conditiei
umane si a relatiei dintre un individ si comunitate. Astfel, in
perioada efervescentei culturale care a marcat Europa si in
particular Romania, teatrul si literatura au jucat un rol
important pentru consolidarea identitdtii culturale.
Romaénia, prin intelectuali si prin operele care
reinterpreteazd miturile si care valorificd folclorul,
demonstreaza cd arta poate fi un instrument de afirmare a
identitdtii si de conservare a patrimoniului cultural.

Lucian Blaga, s-a nascut in 1895 in Lancram, un sat
din Transilvania, regiune in care traditiile rurale si
influentele culturale sunt cele de origine germani. In
biografia lui, putem regasi o sinteza intre valorile locale si
deschiderea citre universalitate, ceea ce 1i va caracteriza
opera. Desi si-a inceput cariera ca poet, a devenit cunoscut
pentru filosofie, dramaturg si ca diplomat. Creatia sa a fost
puternic influentatd de ideile moderniste si simboliste cu
care s-a intersectat in timpul studiilor pe care le-a facut la
Viena.

Fuziunea intre traditie si modernitate se poate observa
in opera lui, de asemenea in piesa Zamolxe, mister pagin.
Existentialismul si filosofia vitalistd aldturi de ideile unor
nume cunoscute precum Friederich Nietzsche si Henri
Bergson, au influentat curentele epocii. Aceste influente
sunt observabile in Zamolxe, mister pigdn, text in care
mitologia dacilor devine fundalul explordrii unor teme
filosofice precum cunoasterea, sacrificiul, relatia dintre om
si divinitate.
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Piesa se concentreaza pe tema mitului national si pe
constructia identitard, reinterpretand figura lui Zamolxe, nu
doar ca o figurd a zeitdtii dacice, ci si ca pe un simbol al
transformarii dacice. Blaga il portretizeaza aici pe Zamolxe
ca un lider carismatic, care aduce o noua viziune asupra
existentei, provocand credintele traditionale ale poporului
sau. Momentul propunerii ideii lui Zamolxe despre ,,Marele
Anonim”, creeaza o rupturd fatd de zeii antropomorfi ai
mitologiei traditionale, care sugereazd o spiritualitate mai
profundd si mai abstractd. Prin aceastd reinterpretare,
Lucian Blaga face un efort pentru crearea unei identitdti
culturale roménesti moderne, care sd imbine specificul local
cu valorile universale.

in centrul operei blagiene se afld conceptul de ,suflet
romdnesc”, concept care se giseste si in Zamolxe, mister
pagan prin influentele folclorice, dar si prin profunditatea
legdturii cu natura. Pentru Blaga, spiritualitatea romaneasca
este strans legatd de peisajul rural, de ritmurile naturii si de
traditiile arhaice. In piesd, descrierile poetice ale peisajelor
sustin aceastd idee, aldturi de relatia personajelor cu natura.
Zamolxe este prezentat ca fiind in perfectd armonie cu
fortele naturii, iar sacrificiul din final simbolizeazi uniunea
dintre om si cosmos.

Aceste influente folclorice pot fi descoperite si in
limbajul piesei, care imbind elemente arhaice cu expresii
poetice moderne. Prin acestea, Blaga are dorinta de a pastra
autenticitatea traditiilor romanesti, in timp ce le aduce in
contextul artistic contemporan. Zamolxe, mister pagin, este
opera care nu numai cd valorificd patrimoniul cultural local,
dar il transforma intr-un instrument de reflectie filosofica si
artisticd, devenind astfel un exemplu in care patrimoniul
reinterpretat este integrat intr-un discurs modern.

232



Premiile Festivalului International ,Lucian Blaga”

Dan Dana, in lucrarea Zalmoxis-ul Iui Lucian Blaga,
Intre constructie si revolta: Un aspect al dezbaterii privind
»specificului national” in Romdnia interbelicd vorbeste
detaliat despre cum miturile fondatoare si folclorul au fost
utilizate ca baze ale constructiei nationale in Europa de Est.
in RomaAnia, intelectualii au incercat si gdseascd
rdspunsurile la intrebarile identitare din traditiile populare.
Ca exemplu, miturile de origine dacicd, preluate din
cronicile medievale si reinsufletite prin literatura, au
devenit simbolul rezistentei nationale. Lucrarea vorbeste si
despre cum miturile sunt elemente de legitimare culturala si
politicd. Ele devin o punte intre trecut si prezent, care
creeazd naratiunea unificatoare a comunititilor. Miturile
dacice au fost asociate cu continuitatea in RomaAnia,
deoarece se sugereazd cd poporul roman are ridécini adanci
in istorie. Coreland aceastd afirmatie cu piesa lui Blaga,
Zamolxe este cel care leagd trecutul de viitor. Tot acest text
aduce in discutie ideea ca folclorul este perceput ca o sursd
de autenticitate culturald. Aceastd autenticitate este
reflectatd in Zamolxe prin limbaj si descrierile de peisaj,
care ajutd la conturarea unui spatiu mitic care evoca valorile
comunitdtii prin legdtura spirituald cu natura.

Un alt document studiat este cel al lui Lucian Tion, cu
titlul: O piesd nationald esuata? Zamolxis-ul lui Lucian Blaga
si ,sufletul romdnesc” care exploreaza ideea de auto-
orientalism, concept definit ca procesul unei culturi de a
adopta si reinterpreta stereotipurile exotice despre sine. In
Romania interbelicd, auto-orientalismul se manifesta prin
accentuarea elementelor arhaice si mistice, ca tridsdturi
definitorii ale identitdtii nationale. Un exemplu este modul
in care miturile dacice au fost reinterpretate pentru a sugera
o spiritualitate profundd, in asociere cu natura si
sacralitatea. Lucian Tion aratd ca acest proces a avut doud
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efecte: pe de o parte a contribuit la consolidarea unei
imagini distincte a culturii romanesti, dar pe de altd parte, a
izolat-o intr-o sferi exotici. In piesa blagiani, tensiunea se
observda 1in descrierea relatiei dintre protagonist si
comunitate. Introducerea ,Marelui Anonim” surprinde
dorinta de transformare In prezenta rezistentei
traditionaliste ardtati de comunitate. Perceptia externd a
Romaéniei este influentatd de auto-orientalism, considerdnd
a fi ,misterioasi” si ,arhaicd”. in opera lui Blaga aceastd
caracterizare este amplificatd de natura abstractd a temelor
filosofice abordate, care desi sunt valoroase din punct de
vedere cultural, au fost dificil de inteles de cdtre publicul
larg.

Piesa Zamolxe, mister pagin utilizeaza miturile dacice
ca instrumente pentru explorarea identititii culturale.
Figura lui Zamolxe devine un simbol al transformadrii
spirituale si al renasterii, ca reflectare a aspiratiilor
Romaniei interbelice. Sacrificiul final al protagonistului
poate fi privit ca un act de transcendere a conditiei umane si
de unire cu divinul, ca o conexiune adinci cu valorile
arhaice ale comunitatii. Cu toate acestea, piesa a esuat in
incercarea ei de a deveni un simbol national accesibil.
Complexitatea filosofica si limbajul stilizat, au ficut-o dificil
de apreciat pentru public, ceea ce explicd receptia modesta
in perioada interbelica a piesei. Totusi, valoarea ei artistica si
intelectuald este incontestabild si demonstreazd capacitatea
literaturii de a inspira reflectie asupra identitatii nationale.

In piesa de teatru se regisesc o multitudine de
elemente de patrimoniu cultural, tangibil, dar si intangibil.
Elementele tangibile sunt reprezentate indirect prin
descrierile care surprind peisaje montane, temple dacice si
simboluri ale arhitecturii sacre, toate acestea construind un
spatiu mitic. Ca exemplu, scena in care Zamolxe intrd in
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templu este descrisd cu detalii care sugereazd solemnitatea
templului si sacralitatea locului, cu o arhitecturd inspirata
din cultura dacicd. Patrimoniul intangibil este mai intens
utilizat si joacd un rol central in piesd. Tot ceea ce tine de
mitologie, traditii spirituale, credintele despre viatd si
moarte sunt integrate in text. Ideea sacrificiului suprem a lui
Zamolxe pentru binele comunitdtii, reflecta valoarea
profunda a spiritualitatii dacice, aceea a unirii cu divinul
prin renuntarea la sine. Limbajul este de asemenea un
element al intangibilului, care imbina expresii arhaice si
stiluri poetice care evocd originile rurale ale culturii
romdnesti. Relatia personajelor cu natura subliniaza legatura
spiritualitdtii dacice cu peisajul inconjurdtor. Padurile, cerul
sunt mai mult decit elemente de decor, sunt elemente
specifice ale legdturii omului cu cosmosul.

Prin acest text, Lucian Blaga a reusit sd promoveze o
mostenire culturald care pune accentul pe unicitatea
spiritualitatii romanesti. Prin inspiratia din mitologia dacica,
Blaga a adus in prim-plan un patrimoniu cultural care, pana
atunci era marginalizat si insuficient explorat in literatura
noastrd. Prin figura lui Zamolxe, nu numai cd aduce in vizor
o figura a trecutului, dar il si transformd in vectorul
reflectiei asupra identitdtii nationale. Zamolxe, portretizat
ca lider spiritual si vizionar, capabil sa ghideze comunitatea
spre o forma mai naltd de constiintd devine un simbol al
renasterii si al progresului, dar si al legdturii cu valorile
stravechi. Prin acest demers, Blaga reuseste sa universalizeze
patrimoniul cultural local, conferindu-i o relevantd
filosoficd si artisticd. De asemenea, scriitorul promoveaza
ideea de continuitate culturald, prin limbajul si prin
descrierile sale, sugereaza cd valorile dacice ddinuie in
cultura romaneascd moderna. Acest mesaj devine astfel o
pledoarie pentru pdstrarea si revalorizarea mostenirii
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culturale, atdt de importantd pentru definirea identitatii
nationale.

In ultimii ani, mitologia dacici a fost reinterpretati si
exageratd, ducand la dacism. Acesta implicd o mitologizare
excesivd a trecutului dacic, adesea lipsitd de baza istorica
solidd, care transformd traditiile intr-un instrument de
promovare a nationalismului extremist. Practicile si
simbolurile dacice sunt folosite pentru sustinerea ideilor de
superioritate culturald a dacilor fata de alte popoare, ceea ce
duce la distorsionarea istoriei autentice. Teoriile nefondate
despre civilizatia dacicd circuld in spatiul public, promovand
o imagine romanticizatd, adesea falsd a trecutului. Desi
Blaga a valorificat mitologia dacicd intr-un context artistic si
filosofic, aplicarea acestor practici in prezent ar fi irelevanta
deoarece societatea contemporand se confruntd cu alte
probleme care necesitd solutii pragmatice, nu idealizari ale
trecutului. Mai mult decat atat, spiritualitatea dacicd
descrisd in piesa de teatru nu rdspunde nevoilor sociale si
culturale actuale, fiind ancorati intr-un context arhaic care
nu corespunde realitdtilor moderne. Sacrificiul si unirea cu
divinul sunt teme profund simbolice, dar care nu oferd
solutii practice pentru provocirile societdtii actuale.

Prin analiza operei, se evidentiaza complexitatea si
relevanta acesteia pentru intelegerea patrimoniului cultural
local. Lucian Blaga reuseste sd transpund in piesa de teatru o
sintezd a valorilor spirituale roméanesti, contribuind la
consolidarea unei identitdti nationale care se bazeazd pe
unicitatea traditiilor si a mitologiei locale. Opera lui aduce
in vizor o perspectivd filosofica a miturilor fondatoare,
transformindu-le in instrumente de reflectie asupra
conditiei umane. Prin reinterpretarea figurii lui Zamolxe,
Blaga reuseste sd aducd la lumind legdtura dintre trecut si
prezent, insistand asupra importantei mostenirii culturale in
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definirea identititii colective. Aceastd contributie este
esentiald intr-o perioadd in care globalizarea tinde sd
uniformizeze valorile culturale. Intr-o lume aflati in
cdutarea unor raspunsuri la crizele identitare si ecologice,
opera blagiand oferd o perspectiva valoroasd care inspird atat
artisti cat si comunitati.

In concluzie, Zamolxe, mister pigin este mai mult
decéit o piesd de teatru, este o mostenire culturali care aratd
puterea artei de a pdstra si reinventa valorile fundamentale
ale unei comunitati. Prin ea, Blaga reuseste sd valorifice
mitologia dacicd intr-un mod autentic, dar aceastd abordare
nu trebuie confundatd cu promovarea identitdtii nationale
in prezent. in loc si mitologizdm excesiv trecutul, trebuie sd
ne concentram pe o intelegere echilibratd a patrimoniului
cultural. Astfel, Zamolxe, mister pagan poate fi un punct de
plecare pentru o reflectie asupra identitdtii nationale.
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»~DACICA LATINITAS”

ROMINA-MARIA POP,
TEIUS, judetul ALBA

Motto: ,Frumoasd nu e in primul rind frumusetea, ci
frumusetea ugor atinsd de nefrumusete” (Lucian Blaga, Din
duhul eresului, in vol. Elanul insulei)

Lucian Blaga, marele cugetitor ardelean

In contextul literaturii romane interbelice opera lui
Lucian Blaga ocupd un loc aparte datoritd viziunii autorului,
a modului original si expresiv de a trata diverse teme si
motive deja existente, atdt in domeniul poeziei, teatrului,
filozofiei, cit si al aforismelor. Acest ultim domeniu din
nefericire nu este atit de mult discutat, precum poezia sau
teatrul autorului, desi este la fel de important, reprezentand
acel liant intre filozofie gi literaturd, o modalitate directd de
a reprezenta sistemul si mentalitatea filozoficd blagiand, a
acelui spirit nelinistit si problematizant.

Aforismul este conform DEX-ului ,cugetare enuntata
intr-o formd concisi, memorabili; maximd, sentinti,
adagiu™, avand indicatd ca etimologie, fie francezul
aphorisme, fie latinescul aphorismus. Autori de aforisme au
fost multi, incd din Antichitate, clasicism, romantism, pana
in zilele noastre: Aristotel, Cicero, Seneca, Balzac, La

!Academia Romaénd, Institutul de Lingvisticd ,lorgu Iordan”, Dictionar
Explicativ al Limbii Romdine, editia a II-a, Universul Enciclopedic,
Bucuresti, 1998, p. 18.
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Rochefoucauld, Schopenhauer, Nietzsche, lorga, Arghezi,
Cioran, sunt doar cateva nume.

La Blaga interesul pentru aforisme se manifestd din
perioada tineretii, debutul editorial cu volumul de poezie,
Poemele luminii, din 1919, fiind dublat de aparitia in acelasi
an a volumului de aforisme Pietre pentru templul meu.
Debutul filozofic prin intermediul unui volum de aforisme
este atit o surprizd, cit si o indrizneald, deoarece prezinti
un artist inci neconsacrat in domeniul filozofiei, interesat
de ceea ce se ascunde in spatele aspectului formal al
cuvantului, care incearcd si-si sistematizeze un sistem de
gandire filozofic. Publicarea acestui volum i-a creat
autorului o reputatie repede consolidata si de alte cugetdri
publicate in revistele vremii: Romdnul, Pagini literare etc.

Pentru un timp aforismul §i cugetarea dispar din
vederea autorului, pentru a reaparea peste ani:

»Am inceput si scriu aforisme. E un exercitiu pe care-1

ficeam im prima tinerete, si care astizi a devenit uluitor,

chiar si pentru mine insumi. Am scris vreo 150, si merge
inainte...”?,
spunea Blaga prin 1944, pentru ca doar in cateva luni de zile
sd constate ca a ajuns la 350.

Asa cum reiese din volumele pe care le-a publicat,
aforismul sau reflectia dispar ca forme autonome de
expresie,

»,Un aforism trdieste prin belsugul clar-obscur de ganduri

pe care le implicd fard a le exprima. O cugetare care nu

implici altele multe, neformulate [...] Intocmai ca o poezie,
cu farmecul alungat intre randuri, un aforism rezista si se
recomandd mai mult prin ceea ce ascunde, decit prin ceea

2 Lucian Blaga, Elanul insulei, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1977, p. 10,
apud Scrisoarea din 20 noiembrie 1944, in Astra, nr. 7/ 1967.
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ce spune de-a dreptul. Aforismul e ca un salt intelectual cu

curba numai partial vizibild. Restul traiectoriei trebuie

ghicit. Aforismul e linia scurti a stelei cizitoare, care dupd
drumurile cosmice strdbatute fard de a lumina, s-aprinde in

clipa cind inceteazd de a fi. Libertatea de a ghici §i de a

intregi drumuri, ce se pierd in adincimi de lume - e

plicerea incomparabild a privitorului”s.

Este o caracteristici a limbajului aforistic de a fi
conotativ, de a schita o conceptie a unei personalitdti care
de altfel s-a definit odatd, cu ironie find ,o fiintd
eminamente metafizici”™, 1n care coexisti sensibilitatea de
naturd metafizicd, aldturi de dorinta de a atinge absolutul.

Doua sunt volumele asupra cdrora m-am oprit in acest
studiu: Pietre pentru templul meu din volumul Ziri si etape,
care este primul volum de cugetari al sdu si Elanul insulei,
format din Discobolul, FElanul insulei, Aforisme si
Insemndri, Din duhul eresului, care cuprinde cea mai mare
parte a aforismelor si insemnarilor tarzii.

»Opera lui Lucian Blaga este incdrcata de marile
probleme si intrebiri ale existentei umane in lume™, astfel
tematica abordati in aceste volume este diversificata:
creatia, menirea creatorului, religia, filosofia, poezia,
lumina, critica, iubirea, mitul, Goethe, Hegel, Pascal,
Novalis, Nietzsche si multe alte teme. Incearci prin
intermediul aforismelor si-si defineascd sensul filosofiei
sale, in care intregul demers teoretic este condus de ideea cd
omul este din nagtere creator, ci sensul existentei sale este

3 Lucian Blaga, Zdri si etape, Editura Pentru Literaturd, Bucuresti, 1968,
pp. 231-232.

4 Lucian Blaga, Hronicul si cdntecul vérstelor, Editura Hyperion,
Chigindu, 1993, p. 249.

5 ¥k

, Caietele Blaga, Coordonatori: Constantin Salapi, Ion Mirgineanu,
Gheorghe Maniu, Editura Altip, Alba Iulia, 2006, p. 7.
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creatia. Dorinta sa este de comunicare, sau mai bine zis de a
se comunica. Important aspect de remarcat cu privire la
intreaga sa creatie aforisticd este substratul ardelean, care nu
trebuie deloc neglijat si care pastreazd intacta o mentalitate
care se afld in concordantd cu legile firii umane. De
exemplu: ,,Proverbul are intotdeauna intelepciunea unui om
batran. Aforismele n-au vAarstd”™® sau ,S3i nu te certi cu
oamenii mai mult decit cu tine insuti’’, sunt doar citeva
cugetdri concludente pentru a sustine aceastd idee, de altfel
mentionatd de insusi autorul: ,Ma simt foarte ardelean prin
toate ale mele; dar un ardelean la nivel general romanesc si
oarecum european”®. Ideea de a fi ardelean este o méandrie
pentru el, are o Iingereascd sete de puritate lating,
asemdndtoare cu a reprezentantilor Scolii Ardelene (dar
paradoxal este faptul ca acceptd si mostenirea slavond). $i o
profunda preocupare pentru cultura roméand veche (implicit
ardeleand), mitologia si spiritualitatea geto-dacd in special,
cu specificitatea ei: orizont stilistic, matrice stilisticd, spatiu
mioritic etc.

In volumul Pietre pentru templul meu, care contine
122 de aforisme, Blaga incepe cu o definitie a filosofiei
(autorul preferd ortografia cu s a termenului): ,Filosofia e
bemolul spiritului: toate tonurile spiritului ea le adancegste
cu o jumdtate de ton™. Interpretarea este accesibild,
subliniazd o realitate nu tocmai discutabild a termenului
filosofie, deoarece in acest vast domeniu orice poate fi
interpretat. Tot ceea ce pare firesc, interpretat filozofic isi
adanceste intelesurile. Adicd in loc si ofere raspunsuri,

¢ Lucian Blaga, Elanul insulei, p. 224.
7 Ibidem, p. 184.

8 Ibidem, p. 194.

9 Lucian Blaga, Zir7 si etape, p. 11.
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certitudini, filosofia mireste cu o jumitate de ton misterul!!!
Pare cunoscutd ideea? Cu sigurantd! Primul poem al
volumului Poemele luminii — si poate cel mai cunoscut
dintre toate poemele blagiene — este Eu nu strivesc corola de
minuni a Jumii, ars poetica blagiana (de altfel nu singura
posibild ca artd poeticd), in care isi expune conceptia cu
totul diferitd fatd de tot ce a existat anterior in poezia
autohtoni. In ce consti aceasti conceptie? In dezvoltarea
unei teorii a misterului, in care poetul nu este cel care
dezviluie acest mister, din contra, ii sporeste taina, o
perpetueazd dincolo de necunoscut:

»Eu nu strivesc corola de minuni a lumii / ¢i nu ucid / cu

mintea tainele, ce le-ntilnesc / in calea mea / in flori, in

ochi, pe buze ori morminte. / Lumina altora / sugruma vraja

nepdtrunsului ascuns”!?.

Pozitia sa — relevatd la nivel textual prin acel Eu, din
titlu si din primul vers al poeziei — se afld in opozitie cu a
celorlalti — /umina altora, in text. Ceea ce surprinde in
aceastd primd poezie este tocmai aceastd idee de a fi
congtient de existenta unui mister, care nu numai ci nu
trebuie vizualizat cu ochii mintii, dar trebuie potentat si mai
mult. De altfel autorul isi creeazd o serie proprie de
metafore, care vizeazd aceastd atitudine in fata misterului:
metafora plasticizantd si revelatorie, una care ascunde,
madreste misterul, cealalta care il dezviluie, care corespund
in plan filozofic celor doui tipuri de cunoastere, luciferica si
paradisiacd. Ideea apare si in alta dintre cugetirile din Pretre
pentru templul meu:. ,Cateodatd datoria noastrd in fata unui
adevidrat mister, nu e si-1 ldmurim, ci si-1 addncim aga de

10 Tucian Blaga, Opera poetics, Editura Humanitas, 1995, p. 33.
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mult incat sd-1 prefacem intr-un mister si mai mare”!. Este
o indriazneald a autorului de a adinci ceea ce altii vor sa
reveleze, si mai mult de a stabili care este un adevirat
mister. Intr-un articol din 1915 publicat in ziarul
»~Romanul” din Arad, Blaga vorbeste despre minus-
cunoastere, asa cum observd Alexandru Ténase:

sldeea de minus-cunoastere, asociatd metodologic cu

dogma ca metodd de cunoastere, este aceea in care filosoful

se Intdlneste cu poetul pand la identificare”'?, sau lon Pop:

Lprin entuziasmul sau iubirea noastrd, printr-un gind sau

faptd mare adincim §i mai mult misterul acelei lumi... 3.

Un alt aforism are notd de tragism si poate chiar de
eroism: ,,Dupd ce descoperim, cd viata n-are niciun inteles,
nu ne raméne altceva de ficut decét si-i dim un inteles!”4,
A da vietii un inteles inseamnad a gasi un fundament moral,
adicd o serie de precepte morale, care si-l1 propulseze pe
individ la un nivel destul de inalt, dimensiunea e cosmici.
Sau, un alt aforism legat tot de viatd: ,Poti iubi atat de mult
viata, incat sd-ti devind insuportabild”’>. Nu e acea atitudine
de spleen a simbolistilor, ci mai degrabd a omului
desacralizat aflat in fata misterului vietii.

Ultimele aforisme din primul volum intiresc aceeasi
viziune a autorului despre mister si lume:

»Veacuri de-a rindul filosofii au sperat cd vor putea odatd

sd pitrundd secretele lumii. Astizi filosofii n-o mai cred, -

11 Lucian Blaga, Zir7 si etape, Editura pentru Literaturd, Bucuresti, 1968,
p- 19.

12 Alexandru Téanase, Lucian Blaga - filosoful poet, poetul filosof, Editura
Cartea Romaéneascd, Bucuresti, 1977, p. 46.

13 Jon Pop, Lucian Blaga in zece poeme, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2008,
p- 20.

" Lucian Blaga, Zdr1 si etape, p. 11.

15 Jbidem, p. 26.
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ei se pling de neputinta lor. Eu insd mi bucur, ci nu stiu si
nu pot si gtiu, ce sunt eu si lucrurile din jurul meu, cici
numai asa pot sd proiectez in misterul lumii un inteles, un
rost, si valori, cari izvordsc din cele mai intime necesitati
ale vietii si ale duhului meu. Omul trebuie si fie creator, -
de aceea si renunte cu bucurie la cunogterea absolutului.
M3 plimb in varf de munti. E noapte, dar cum ochii mi s-
au obignuit cu intunericul, vdd la depértdri mari, vag — ce-i
drept — , dar totusi vid. Aprind un muc de lumaénare,
deodatd vad limpede la doi pasi, dar mai departe nimic.

Mintea noastrd sdndtoasi, cu presimtirile ei instinctive,

obignuitd cu intunericul realititii, vede — tulbure, ce-i

drept, - la depirtiri si-n adincimi foarte mari. Stiinta 1si
aprinde insd mucul de luméinare; dintr-odati vedem totul la
doi pasi, dar mai departe deloc”®.

Adept al nocturnului, preferdnd luminozitdtii solare
pe cea difuzd, feminin-protectoare, selenard, contureazd un
Univers cu deschideri expresioniste, in care Lumea se afld in
intimd si misterioasd comunicare cu Individul, postuldand
primatul triirii fatd de cunoasterea intelectuali, rationali. In
acest prim volum de aforisme Blaga vorbeste in termeni
foarte clari despre o viziune a lumii care se afld sub imperiul
misterului, a neldmuritului. Bucuria lui este ci nu stie ce
este in univers, cid acea cunoastere a absolutului nu este
prioritard,

»cd omul 1si proiecteazd o lume a lui, diferitd de lumea

obiectivd datd (naturald, fizicd), in care se origineazi

primar, cdreia 1i suprapune — prin gindire si intuitie
metafizicd — o lume a transcendentului, pe care-si
intemeiazd conditia si lumea lui (umand), o lume de
vietuire spirituald si nu numai materiald (la randul ei

16 [bidem, p. 32.
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innobilatd axiologic de el, in functie de ndzuintele si

asteptarile realizarii de sine)”".

In volumul Discobolul apirut in 1945, din primul
aforism subliniazd importanta aforismului, nu fira o
anumitd arogantd, deoarece il pune pe picior de egalitate cu
Biblia: ,,Aforismul — Cand formulezi un aforism, trebuie si-1
aduci in situatia de a refuza orice adaos. Un aforism trebuie
si fie ceva canonic, incheiat. Ca Biblia”8, cu alte cuvinte
orice aforism trebuie sd fie complet, sa fie un sistem in
miniaturd e adevdrat, pentru cd aforismele sunt in general
nu foarte lungi, dar suficient siesi, prin ceea ce aduce ca
substanti, ca idee. Incearci si in alte aforisme si-si
formuleze o esteticd a sa proprie, care coreleazd intregul cu
partialul, ambiguitatea cu claritatea, dar intotdeauna finalul
este unul deschis interpretdrilor:

,Aforismul ia in rdspdr un sistem sau tine loc de sistem”.

JAforismele cele mai valabile au accent de descantec. Ele

sunt ginduri care vrijesc”?. Prin insdsi natura sa aforismul

ezitd intre formuld si aluzie”. ,,Ce este aforismul? — O floare
in stare de gratie. Aleasd si conceapd Logosul si sd-1
nasca”!. ,Literatura aforisticd e sarea gandirii”?%

Este important cuvantul, dar mai important este ceea
ce ascunde cuvantul in interiorul lui, pentru cd imaginea
este cheia operei sale, nu cuvantul. Asa cum observd si
Constantin Noica intr-o cugetare: ,Cuvinte potrivite, nu
intre ele, potrivite in ele insele si nepotrivite, cuvant citre

17 JTon Tudosescu, Lucian Blaga conceptia ontologics, Editura Fundatiei
»~Romania de Maine”, Bucuresti, 1999, p. 22.

18 Lucian Blaga, Elanul insuler, p. 18.

19 Jbidem, p. 234.

2 Jbidem, p. 201.

2 Jbidem, p. 100.

2 Jbidem, p. 181.
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cuvant, fatd citre fatd”?, aceeasi atitudine fatd de cuvént o
are si Blaga.

Din Elanul insulei mi-a atras atentia aforismul care da
numele volumului:

yInsula de coral creste din fundul marii pand la suprafata;

aci ascensiunea e tdiatd de foarfecele nivelului. Elanul

coralului, zbucnind din adincimi, e intretinut de toate

nuantele intunericului, dar de lumina banali a zilei — nu”?.

Imaginea surprinsa aici este superbd, cea a insulei de
corali pe care doar intunericul o intretine. Nimic mai
potrivit mentalitdtii tipice blagiene: intunericul e potent, in
timp ce lumina nu. Maniera dualistd este prezenta si in acest
aforism, fiind una filozoficd dar tangential religioasa,
motivatia fiind §i nevoia de a argumenta cu mijloace
accesibile nevoia de transcendent in sistemul de valori.
Cunoasterea misterului nu poate fi inteleasa ipso-facto, ca
dezviluire integrald a transcendentului, ci doar ca o prima
treaptd in efortul intuitiv de patrundere a acestuia, de aceea
el prefera cunoasterea de tip luciferic, ce simbolizeazd o
cunoastere de tip mitic, ocult. Este doar partial asemeni lui
Heidegger care discuta nimicul in trecerea de la fiintare la
fiinta.

sInstinctele se completeazd unul pe altul exact ca organele

unui animal aievea, din ordinea naturii. Aptitudinile si

inclindrile spiritului se completeazi unele pe celelalte

himeric, ca organele unui sfinx”>.

Autorul considerd cd prin instinct circumscriem de
fapt prelungirea in acte coordonate a vietii organice, fira sd

23 Constantin Noica, Jurnal de idei, Editura Humanitas, Bucuresti, 2008, p.
311.

24 Lucian Blaga, Elanul insules, p. 109.

% [bidem, p. 124.
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fie vorba de o predeterminare spirituald a instinctelor. Daca
in comportamentul instinctual animalul isi organizeazd
perceptiile prin reactiuni biologice amplu coordonate, in
plan uman se ldrgeste experienta prin intermediul
rationalului.

Ca materie aforismele lui Blaga incluse in volumul
FElanul insulei sunt destul de variate, fiind departe de a se
limita la simpla observatie morald, avand un substrat
comun: cel filozofic. Sursa lor este aceeasi, observabild de la
primul pana la ultimul aforism: omul si tot ceea ce e legat de
el.

Din Aforisme si insemndri mi se pare extrem de
relevant cel referitor la lumind, pentru ca exprimd incd o
datd conceptia despre diurn, care este tratatd din punct de
vedere religios: ,Inscriptie pe poarta raiului.- Lumina naste
vina”?. Vina pe care o poartd este legata de mister, lumina e
vinovatd de reductia numerica a misterelor, prin scoaterea la
iveald a unor noi obiecte, ceea ce echivaleaza cu provocarea
unui dezechilibru intern, a unei crize, a unei tensiuni
interioare. Lumina este plus-cunoasterea. Este mult mai
convenabil pentru omul comun si foloseascd lumina, sd
incerce sa descifreze misterul. Dar Blaga nu doreste plus-
cunoasterea.

Jrumoasi nu e in primul rind frumusetea, ci
frumusetea ugor atinsi de nefrumusete””, afirmd Blaga intr-
un aforism din Din duhul eresului, legat de imperfectiunea
esentelor. Frumusetea e relativd, dar mult mai frumoasi e
nu perfectiune, ci imperfectiunea. Asemeni omului de geniu
eminescian, Blaga este atras de ce se vede dincolo de
aparente. Frumusetea in sine e destul de greu de definit,

2% ]bidem, p. 164.
2 Jbidem, p. 193.
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secole de-a rindul esteticienii au incercat si dea o definitie a
acesteia. In general e raportati la perceptiile care ghideazi
mentalitatea unei epoci. Dar Blaga in acest aforism nu
vorbeste despre frumusetea perfectd, ci despre cea atinsd de
imperfectiune, este o limitare intr-o anumita masurd a
esteticii urdtului, mult apreciata si valorificatd in poeziile lui
Tudor Arghezi.

In concluzie nu pot incheia acest eseu critic despre
aforismele lui Blaga, decédt cu un aforism al autorului care
subliniazd inca o datd importanta pastrarii misterului: ,Cea
mai importantd operd spirituald a mea este ticerea pe care
am pus-o si am inchis-o in toate operele mele poetice si
filosofice™®, prin extindere as completa, si in aforisme. Se
mai necesitd o precizare: daci initial aceastd parte a operei
blagiene cuprinsd in aforisme pare usor de abordat, am ajuns
la concluzia cd este poate chiar mai complexd decat lucrdrile
pur filozofice ale autorului, deoarece fiecare aforism trebuie
tratat individual, pentru cd sunt toate parte a unui intreg,
dar nici unul nu este mai important decat altul. Fiecare in
parte are o identitate proprie, necesiti o observatie
indelungatd si are un efect neasteptat.
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SECTIUNEA TRADUCERE

Comisia de jurizare a lucrdrilor domeniului 7raducere a avut
urmitoarea componentd: prof. wuniv. dr. Cristian
STAMATOIU - presedinte, prof. Cornelia COSMA, prof.
Codruta RAHOVEAN, prof. Lucia DREGHICIU, prof.
Lavinia DONOSE, prof. Delia RAULEA, prof. Rodica
HAPREAN si prof. Verona ONOFREI — membri.

PREMIUL I - TRADUCERE

CEZAR-FLORIN CIOBICA
BOTOSANI, judetul BOTOSANI
Motto: ,,O fatd frumoasd e / lutul ce-si umple tiparele...”
(Lucian Blaga)

Murind zeii isi lasad
Murind zeii isi lasd
in urma lor templele,
precum melcii
casuliile goale.

Pentru mii de ani, pentru vremi fird capit
ei sile lasa,

spre mangaierea

varstei de azi si de-apoi.

Dar niciun vestigiu al erei de aur,
oricare-ar fi chipul lui,
nu-nvinge tristetea noastrd
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in fata timpului.
(Mirabila sdméanta)

Dying gods leave

Dying gods leave

their temples behind them,
like snails

their empty houses.

For thousands of years, for endless times,
they leave them
for the comfort of today's age and the one to come.

But no vestige of the golden age,
whatever its form,
vanquishs our sadness
in front of time.
(The marvelous seed)

Psalm dragostei

E incd in mine greul pietrelor dintre cari
m-am ridicat cand zi s-a ficut.

Dragoste, imprumutd-mi tu usurinta

cu care norii albi umbld-n azur peste abisuri
si gratia fird fiintd a verdelui, frunzelor.
Sunt inca in mine greul pdmintului si deznddejdea
lutoasi. In mine tinguitoarele nopti.

Neguri mai stiruie-n gand

si tdlpile fird de voie mai prind rdddcini

pe drumuri neprietenoase.

Din trecut cateodatd mai vine un vant.

In ceasurile desprimiviririi, dragoste,

in ceasurile-acestea, ce singura tu le numeri,
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cdci numai tu nu ai amintirea
marilor intunecimi,
fd sd uit cumplita povard
a vazduhului negru ce-1 port pe umeri
si di-mi tdria de a suporta
bucuria eliberérii.
(Nebanuitele trepte)

Psalm to love
There is still within me the burden of the stones from
which
I rose when dawn broke.
Love, lend me the lightness
with which white clouds walk in the azure over the abyss
and the lifeless grace of green, of leaves.
There is still wihin me the load of the earth and the loamy
despair. Within me the wailing nights.
Brume still linger in the wits
and the soles unwillingly take root
on unfriendly roads.
A wind sometimes still comes from the past
In the hours of spring coming, love,
in these hours, which only you count them,
for only you have no memory
of the great darknesses,
make me forget the terrible load
of the black air that I carry on my shoulders
and give me the thew to bear
the joyousness of liberation.
(The unsuspected steps)

Noi, cintiretii leprosi
Mistuiti de rani lduntrice ne trecem prin veac.
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Din cand in cand ne mai ridicim ochii
spre zdvoaiele raiului,
apoi ne-aplecam capetele in si mai mare tristete.
Pentru noi cerul e zivorit, si zivorite sunt si cetitile.
in zadar caprioarele beau apd din manile noastre,
in zadar canii ni se inchinj,
suntem fdrd scdpare singuri in amiaza noptii
Prieteni cari stati langd mine,
incilziti-va lutul cu vin,
desfaceti-va privirile peste lucruri.
Noi suntem numai purtdtori de cantec
sub glia neagr3 a tériilor,
noi suntem numai purtdtori de cantec
pe la porti inchise,
dar fiicele noastre vor naste pe Dumnezeu
aici unde astazi singurdtatea ne omoara.
(In marea trecere)

We, the leper singers

Burnt out by inner wounds, we pass through the century.
From time to time we raise our eyes

towards the meads of heaven,

then we bow our heads in even greater sadness.

For us the sky is locked, and the burgs are locked too.
in vain the deer drink water from our palms,

in vain the dogs worship us,

we are helplessly alone in the dead of night

Friends who stand by me,

Warm your clay with wine,

Run your eyes over things.

We are only song bearers

under the black land of the sky

we are only song bearers
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through the closed gates,
but our daughters will give birth to God
here where today solitude kills us.

(The great transition)

PREMIUL II - TRADUCERE

REBECA-IOANA BLAGA
SEBES, judetul ALBA

Motto: ,, Educarea minii f3rd educarea sufletului nu se poate
numi deloc educatie’
(Aristotel)

Lumina Raiului, vol. Poemele luminii (1919)
Spre soare rad!

Eu nu-mi am inima in cap,

nici creieri n-am In inima.

Sunt beat de lume si-s pagan!

Dar oare ar rodi-n ogorul meu

atata ras fir' de cdldura raului?

Si-ar inflori pe buza ta atata vraja,

de n-ai fi framantatad,

Sfanto,

de voluptatea-ascunsa a pacatului?

Ca un eretic stau pe ganduri si mad-ntreb:
De unde-si are raiul -

lumina? — Stiu: Il lumineazi iadul

cu flacarile lui!

The Light of Heaven
I laugh at the sun!
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My heart is not in my head,

and neither are my brains in my heart.

I am bewitched by the world and I'm a pagan!

But could my inner self be flooded

with so much laughter but for the warmth of Heaven?
And would such magic flourish on your lip,

Saint,

Were you not torn by the delight of concealing sin?
Like a heretic I keep pondering in my head:

Where does Heaven draw his light from? I know:

It is enlightened by the flames of hell!

Flori de mac, vol. Pagii profetului (1921)
In frunza de cucuti amari

imi fluier bucuriile-gi-o neinteleasd teami
de moarte mad pdtrunde,

cum va privesc pe malul marii de secard,
flori de mac.

As vrea sd vi cuprind,

cd, nu stiu cum, petalele ce le purtati
imi par urzite

din spuma rosie

a unui cald si-nfldcdrat amurg de vara.

As vrea sd va culeg in brate

feciorelnicul avant,

dar vi-e atat de fragedd podoabd,

cd nu-ndréznesc,

o, nici la pieptul gandurilor mele sd va strang.

Si-as vrea si va strivesc,
ca sunteti rosii, rosii
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cum nu au putut si fie pe pimant

decat aprinsii, mari stropi de sange ce-au cdzut
pe stanci

si pe nisip in Ghetsemani de pe fruntea lui Isus,
cand s-a-ngrozit de

moarte.

Poppy Flowers

In the bitter hemlock leave,

I whistle my joys - and a mystifying fear

of death invades me,

while I am staring at you from the shore of the rye sea,
poppy flowers!

I would love to embrace you,

as I feel that the petals you bear
were hatched in the red velvet foam
of a warm fiery summer sunset.

I wish I could cuddle in my arms

your youthful upsurge,

but so fragile is your glory,

that not even to the chest of my thoughts
Do I dare to hold you.

And I wish I could squash you

as you are so red,

red as only the incensed huge drops of blood

that fell on the rocks and sand of Gethsemane

from Jesus’ forehead, when he was terrified to death,
could have been on the face of Earth before.
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Iubire, vol. Cintecul focului
Tubesti — cind ulciorul de-arama
se umple pe rand, de la sine
aproape, de flori si de toamns,
de foc, de-anotimpul din vine.

Iubesti — cind suava icoana
ce-ti faci in durere prin veac
o tii iInramatd ca-n rana
stravechiului verde copac.

Iubesti — cand sub timpuri prin sumbre
valtori, unde nu ajung sorii,

te-avanti sd culegi printre umbre
balaiul suras al comorii.

Tubesti — cand simtiri se desteaptd
cid-n lume doar inima este,
cd-n drumuri la capat te-asteaptd
nu moartea, ci altd poveste.

Iubesti — cand intreaga faptura,
cu schimbul, odihn3, furtuni
iti este-n aceeasi masura

si lavd patrunsi de luna.

Love

You love — when the jug of copper
fills almost by itself, by turn,

With flowers and autumn,

with fire and the season in the veins.

You love — when the soft icon,
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that you create in pain through the time to be,
is kept framed in the wound
of the ancient green tree.

You love — when under times, through bleak
maelstroms, where the suns do not reach,
you rush to gather between the shadows,
the flaxen smile of the treasure.

You love — when feelings awaken,

that in the world, there is only the heart,
that at the end of the paths, not death
awaits you, but another story.

You love — when your entire being
alternatively, is rest and storm,
And in equal measure,

lava breached by the moon as well.

PREMIUL III - TRADUCERE

SOFICA RUSU
SEBES, judetul ALBA

Motto: ,,Din pulberea de floare / cernutd peste tindrul el
trup / fecioara Maria / a legat rod ca un pom”
(In amintirea tiranului zugrav, de Lucian Blaga)

Scrisoare

Nu ti-as scrie poate nici acum acest rand,
dar cocosii au cintat de trei ori in noapte —
si-a trebuit sa strig:
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Doamne, Doamne, de cine m-am lepadat?

Sunt mai bitrin decit tine, mami,
Ci tot asa cum ma stii:

adus putin de umeri

si aplecat peste intrebdrile lumii.

Nu stiu nici azi pentru ce m-ai trimis in lumina.
Numai ca sd umblu printre lucruri

si sd le fac dreptate spundndu-le

care-i mai adevirat si care-i mai frumos?

Mana mi se opreste: e prea putin.

Glasul se stinge: e prea putin.

De ce m-ai trimis in lumini, Mam3,

de ce m-ai trimis?

Trupul meu cade la picioarele tale

greu ca o pasdre moartd.

Lucian Blaga, Poezii, Editura Eminescu, Bucuresti, 1988,
pagina 72-73.

Lettre

Je ne t'écrirais pas peut-étre méme maintenant ces lignes,
mais les cogs avaient chanté trois fois dans la nuit -

et j’ai dd m’écrier:

Seigneur, Seigneur, qui ai-je donc renié ?

Je suis plus vieux que toi, Meére,

et pourtant toujours tel que tu me connais:

le dos un peu votité

a force de me pencher sur les énigmes du monde.
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Je ne sais toujours pas pourquoi tu m’as précipité dans la
lumiere.

Etait-ce seulement pour que jaille parmi les choses

afin de leur rendre justice en déclarant

lesquelles sont vraies, lesquelles sont belles?

Ma main s’arréte: ce n’est point raison suffisante.

Ma voix s’éteint: ce n’est point raison suffisante.
Pourquoi m’as-tu précipité dans la lumiere, Mere,
Pourquoi m’y as-tu précipité?

Mon corps s’effondre a tes pieds
Lourd comme un oiseau mort.

Heraclit 1angi lac

Lang3 ape verzi s-adund cardrile.

Sunt linisti pe-aici, grele si parasite de om.
Taci, cAne care-ncerci vantul cu nirile, taci.
Nu alunga amintirile ce vin

plangand sd-si ingroape fetele-n cenusa lor.

Sprijinit de butuci imi ghicesc soarta

din palma unei frunze tomnatice.

Vreme, cind vrei si iei drumul cel mai scurt,
pe unde apuci?

Pagii mei rdsund in umbri,

parc-ar fi niste roade putrede

ce cad dintr-un pom nevazut.

O, cum a rigusit de batranete glasul izvorului!

Orice ridicare a mainii
Nu e decit o indoiald mai mult.
Durerile se cer
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spre taina joasd a taranii.

Spini azvarl de pe tarm in lac,

cu ei in cercuri mi desfac.

Lucian Blaga, Poezii, Editura Eminescu, Bucuresti, 1988,
pagina 69.

Héraclite au bord du lac

Pres des eaux vertes convergent les sentiers.

Il y a des silences par ici, lourds et désertés de ’homme.
Tais-toi, chien qui renifle le vent avec tes narines, tais-toi.
Ne chasse point les souvenirs qui viennent

Eplorés enfoiur leurs visages dans leur cendre.

Appuyé contre des biiches de bois, je lis mon avenir

dans la paume d’'une feuille automnale.

Temps, quand tu cherches a couper au plus court,

quel chemin prends-tu?

Mes pas résonnent dans 'ombre,

comme s’ils étaient des fruits pourris

tombant d’un arbre invisible.

0O, comme elle est devenue rauque avec I'dge, la voix de la
source!

Chaque soulévement de la main

n’est qu'une hésitation nouvelle.

Les tourments aspirent

au sombre secret de la poussiére de la terre.

Depuis la rive, je jette des épines dans le lac,
mon image reflétée se défait dans les cercles qu’elles
dessinent.
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Lucrdtorul

Te irosesti in incordiri de arc

langa rotile mari de otel.

Strivesti intre degete sanii materiei.

Iti sunt de picurd mainile si afumate zorile.
Lucritorule cu sortul de piele albastra,
Pentru tine masginile cinti

mai frumos decit privighetorile.

Lucritorule cu sortul de piele albastra,

tu stii cd frumoase sunt

numai lucrurile iesite din puterile omenesti.

Thu stii cd nici o stea

n-a fost ficuti de mina ta,

si-ti zici: orice-ar spune prea multii, guresii poeti,
nici o stea nu-i frumoasa.

Din fantani sfredelite-n osia planetei
iti scoti giletile de foc.

Nu te cunosc, nu ma cunosti,

dar o lumind aluneci

de pe fata ta pe fata mea,

fird s vreau m-alitur bunei tale vestiri
si-o strig in sfintele vanturi.

Porumbii mi i-am slobozit
Sa-ncerce pajistea cerului,

dar sfasiati de vanturi

se-ntorc inapoi. Pe vatra corabiei
inima mi-o-ngrop subt spuza

sd-si tind jaratecul. Paserea focului
nu-mi mai falfiie peste pereti.
Ddinuie vesnic potopul.
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Niciodatd nu voi ajunge
s-aduc jertfa subt semnul inalt
al curcubeului magic.

Pentru un fagure sterp

mi-am ucis stupii fliménzi.

Cel din urma dobitoc
Cu-ntelepciune s-a prapidit.
Ochiul sdu profetic deschis

e singura veste prin neguri.

In mare rimane muntele Ararat,
de-a pururi fund de ape,

tot mai adanc,

tot mai pierdut

fund de ape.

Lucian Blaga, Poezii, Editura Eminescu, Bucuresti, 1988,
pagina 77-78.

L’ouvrier

Tu t'épuises courbé comme un arc

Pres des grandes roues d’acier.

Tes doigts pétrissent les seins de la matiere.

Tes mains sont de mazout et tes aubes enfumées.
Quvrier au tablier de cuir bleu,

a ton oreille le chant des machines

est plus doux que celui des rossignols.

Ouvrier au tablier de cuir bleu,

Tu sais que seules sont belles

les choses nées du labeur de 'homme.

Tu sais que pas une étoile

n’a été faite de ta main,

et tu te dises a toi-méme: quoi qu’en disent les poétes
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trop nombreux, trop bavards,
aucune étoile n’est belle.

Aux puits creusés dans l'essieu de la terre

tu vas emplir tes seaux de feu.

Je ne te connais pas, tu ne me connais pas,
Mais une lumiere glisse

de ton visage a mon visage,

sans le vouloir je me joins a ton annonciation
et je la clame aux vents sacrés.

J’ai laissé les pigeons s’envoler

Pour qu’ils essaient les prairies du ciel,

Mais, déchirés par les vents

ils sont de retour. Sur le pont du navire

j'enterre mon ceceur sous de la braise

pour qu’elle ne s’éteigne pas. L’oiseau du feu

ne bat plus de ses ailes sur les murs.

Le déluge dure éternellement.

Je n’arriverai jamais a me sacrifier sous le haut signe
du magique arc- en- ciel.

Pour un rayon de miel stérile

j'ai tué mes ruches affamées.

Le dernier salaud

Sagement a péri.

Son ceil prophétique ouvert

c’est la seule nouvelle a travers le brouillard.
Dans la mer, le mont Ararat reste
pour toujours le fond des eaux,
de plus en plus profond,

de plus en plus perdu

fond des eaux.
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PROGRAMUL
FESTIVALULUI INTERNATIONAL ,LUCIAN BLAGA”
LANCRAM - SEBES
Editia a XLV-a
23-25 mai 2025

VINERI, 23 mai 2025
LANCRAM, SEBES si CALNIC

Orele 10.00-10.45: inceputul si sfarsitul. Pelerinaj la statuia
lui Lucian Blaga din Lancram si la mormantul scriitorului.
Rugdciune de pomenire

Casa Memoriali ,,Lucian Blaga” Lancrim

Ora 11.00: DESCHIDEREA OFICIALA A FESTIVALULUI
Momente artistice aldturi de studenti-actori ai Universitdtii
»Lucian Blaga” Sibiu.

Expozitie de afise: ,,Povestea festivalului”

Casa Memoriali ,,Lucian Blaga” Lancrim

Ora 12.00: Sesiune de comuniciri stiintifice — ,,Lucian Blaga,
filosof, poet, mentor”. Moderator: CS I dr. Eugeniu Nistor
Carti si reviste in festival

Priméria Municipiului Sebeg

Ora 16.00: Conferintd stiintifica aldturi de invitatii editurii
Scoala Ardeleand din Cluj-Napoca
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Cetatea Céilnicului, monument inclus in patrimoniul
mondial UNESCO

ORA 19.30: Momente artistice alaturi de pianista japoneza
Chiyo Hagiwara si soprana Melinda Samson

SAMBATA, 24 mai 2025
SEBES si LANCRAM

Centrul Cultural ,Lucian Blaga” Sebes

Ora 09.00: Sesiune de comuniciri stiintifice - ,Lucian Blaga,
filosof, poet, mentor”. Moderator: prof. univ. dr. Ilie Moise.
Carti si reviste in festival.

Casa Memoriali ,,Lucian Blaga” Lancrim

Ora 11.00: Festivitatea de premiere a castigdtorilor
Concursului national de creatie literard si artd
plasticd ,Laudd semintelor, celor de fatd si-n veci tuturor!”.
Expozitie de artd plasticd. Momente artistice.

Primiria Municipiului Sebeg

Ora 16.00: Conferinta acad. Marius Porumb, ,,Arti si istorie.
Patrimoniul cultural-artistic si istoria romanilor”.

Expozitia de arte textile a artistei plastice Zoe Vida Porumb.
Vernisaj si momente artistice.

Centrul Cultural ,Lucian Blaga” Sebes
Foaier
Ora 19.00: Expozitia etnografici ,Ilie Moise, colectionarul”

Centrul Cultural ,Lucian Blaga” Sebes

Sala de spectacole ,Radu Stanca”

Ora 20.00: Spectacolul artistic ,,Viata mea din flori”. Regia:
Florin Cogulet
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DUMINICA, 25 mai 2025
SEBES si LANCRAM

Casa Memoriali ,,Lucian Blaga” Lancrim
Ora 11.00: Concurs de recitare de poezie.
Expozitie de artd plastica. Momente muzicale.

Muzeul Municipal ,Joan Raica” Sebeg

Ora 17.00: Festivitatea de premiere a Concursului de lecturi
pentru clasele I-IV ,Laudi semintelor, celor de fatd si in
veci tuturor!”.

Lansare de carte pentru copii: ,Ce aude unicornul”, III,
~fragmente din noi” (volum colectiv realizat de elevi din
Sebes). Expozitie muzeald — ,,Sebes — opt secole de istorie”

Ora 20.00: BISERICA EVANGHELICA SEBES
SPECTACOL DE GALA al Corului National de Cameri
»-Madrigal - Marin Constantin” dirijat de Anna Ungureanu
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